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Exposicdo Posticas da _Natureza

Andrea Alexandra do Amaral Silva e Biella
Arte-Educadora do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo — MAC USP

./4 Divisdo Tecnico-cientifica de Educagdo e Arte do Museu de Arte Contemporénea da
Universidade de Sdo Paulo ¢ responsavel por programas educativos voltados aos diferentes
perfis de publico. Na sede Ibirapuera, dentre outros, sdo realizados o Interar-te (para grupos
familiares) e o Encontros Contempordneos (encontros com artistas e curadores visando a
formagdo continuada de educadores), além de visitas educativas destinadas aos grupos
agendados (planejadas autonomamente pelos profissionais da Divisdo). As estratégias e
alguns dos resultados dessas atividades programadas para a exposi¢io Poéticas da Natureza,
sob a responsabilidade da apresentadora do relato, sdo os objetos deste texto.

A rotina de trabalho para a formag@o da equipe de educadores e assistentes (bolsistas
vinculados a USP e estagidrios de faculdades conveniadas a universidade) passa por pontos
em comum em todos os programas, em todas as exposi¢des: a primeira etapa é a pesquisa,
iniciada no contato com a curadoria em reunides de produgdo € acesso aos textos produzidos
¢ indicados. Posteriormente, essa etapa se torna autdnoma: a equipe’ busca referéncias tanto
sobre assuntos que tangenciam a proposta curatorial, quanto partindo das obras expostas,
sobre a poética dos artistas.

Para o recebimento dos grupos agendados em visitas educativas, constituidos
essencialmente de publico proveniente da educagdo formal basica, foram elaboradas
estrategias de “imersdo” aos assuntos suscitados pela exposi¢do. Em se tratando da unidade
do museu localizada no Parque do Ibirapuera, a equipe determinara que seria importante
sensibilizar os visitantes a partir de sua relagdo com esse local: como ¢é o contato com a
natureza em uma cidade como SZo Paulo: a poluigdo esta distante? Como ¢ a relagdo do
homem com a natureza: ele faz parte dela? E o tinico a altera-1a? E sobre o parque, cle ¢

1. A participagdo das estagidrias da USP, Patricia Deviciente (graduanda em Letras pela FFLCH) ¢ Fernanda
Carmnevalli (graduanda em Artes Cénicas pela ECA), bolsistas do Programa Bolsa-Trabalho da COSEAS entre
2gosto de 2007 e julho de 2008, foi essencial para o desenvolvimento das estratégias educativas destinadas aos
zrupos agendados. Com o auxilio de Anderson Tobita, integrante da equipe da Biblioteca do MAC-USP, ambas
as estagidrias realizaram pesquisa sobre os artistas dessa exposicio, que alimentou os trés programas citados neste
relato de experiéncia.
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natural ou foi construido? Na abordagem desses assuntos com os visitantes, a historia do
Parque do Ibirapuera e alguns de seus aspectos atuais foram considerados.

Em uma das propostas de atividade durante a visita, destinada aos adolescentes &
adultos,? o grupo iniciava essa conversa introdutdria no préprio gramado do parque, onde
questdes sobre representagdes de natureza, o género “paisagem” e meio ambiente eram
discutidas, pontos de partida para uma observagdo in loco do Cérrego do Sapateiro, proxime
a0 museu, e que, mesmo localizado nesse “04sis” urbano, apresenta visiveis sinais d&
poluigdo. Seguindo as estratégias elaboradas para esse publico, a visita 4 exposi¢do era &
préximo momento, com didlogos motivados pelo educador no intuito de levar o grupo &
observar e apontar elementos que considerava relevantes a partir de suas referéncias e inte-
resses. Embora tendo preparado a abordagem de algumas obras especificas durante a visita.
devido ao interesse do piiblico, outras entravam ou saiam desse plano previamente estabes
lecido pelo educador. Ao final, o grupo era convidado a propor um projeto de intervencas
artistica a0 corrego visitado, a partir de desenhos e/ou anotagdes sobre uma copia impresse
de uma imagem do local. Muitos participantes lembraram-se de corregos poluidos perto &
suas residéncias, mostrando conseguirem transpor a reflexdo para seu cotidiano, além &
com essa atividade, experienciarem processos de produgdo de arte contemporanea conhecie
na exposigao, dado que algumas obras apresentavam registros de agdes realizadas diretame
no meio ambiente, que certamente prescindiram de projetos antes de sua finalizagdo.

Foram planejadas outras trés atividades, que seriam escolhidas para uma ou outra viss
de acordo com o perfil dos integrantes. Porém, na pratica, foram realizadas duas dess

propostas,’ a jé relatada e uma outra, destinada aos grupos de criangas até aproximadame

o correspondente ao Ensino Fundamental [. Esse dado mostra a flexibilidade do planejame:
¢ justamente a partir de um leque de possibilidades preparadas que a equipe seleciona @ &
considera mais adequado para cada grupo, de acordo com arealidade que vai se configus
no decorrer da exposigdo.

Essas atividades, embora motivadas pelas poéticas de alguns artistas, sdo estraices
que facilitam a compreenséo de procedimentos da arte contemporanea em geral. A ex3
mentagdo, pontualmente planejada e selecionada, ¢ considerada essencial para o entendim
de certos aspectos de algumas obras; quando da discussao diante delas proprias, estim
pela observagio e levantamento de interpretagdes pelos participantes, ela enriquece a r&
com o objeto artistico com exercicios em uma linguagem mais préxima da contida &=
concepgdo: a plastico-visual.

Cabe ao museu propiciar experimentagdes além do contato com a obra original” &
que a fruicdo demanda do publico um tempo desacelerado e reflexivo diante da obm
favoreca a elaboragdo de questdes a partir do que observa e percebe, tanto sobre

2. Houve agendamento de grupos de professores e demais funcionarios de uma EMEI, por exemai
3. As atividades foram realizadas tanto no ateli¢ do museu quanto no proprio espago expositive
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compreende como sobre o que ndo compreende, buscando associar as informagdes desse
contato as suas experiéncias e referéncias anteriores, as estratégias da visita preparam-no
para a imersdo nesse tempo, que muitas vezes nio lhe é habitual no cotidiano por diversos
fatores. Essa estratégia ndo reduz o tempo de contato com as obras, pois em uma visita
agendada sdo discutidos no maximo cinco a seis trabalhos, independente da linha metodo-
logica em educag@o em museu de arte a partir da qual o educador responsavel por ela estrutura
suas agOes. As atividades sdo estratégias complementares a visita, no intuito de potencializar
essa experiéncia e, conseqiientemente, a qualidade de sua relagdo com a obra de arte que ali
lhe é apresentada, com todo o contexto museologico e museografico no qual esta inserida.

As obras de Vigotski, Dewey e Paulo Freire sdo importantes referéncias ao desen-
volvimento do trabalho educativo onde a experiéncia e a construgdo do conhecimento sdo a
estrutura de um processo democratico. O educador € parte desse grupo com o qual interage
como mediador, e dele sdo esperadas intervengdes pontuais e motivagao a reflexdo a partir
de objetos (no caso dos museus), porém de modo a permitir que aflorem, nas discussdes entre
todos os sujeitos, relagdes ndo planejadas por ele. Sem a pretensao de aprofundar conceitos,
cabe nesse momento retomar Paulo Freire que, de modo inesperado, pode ser literaimente
revisitado — posteriormente a criacdo das estratégias para as visitas a exposicdo Poéticas da
Natureza, relendo Freire (1996, p. 30), encontramos:

(...) Por que ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em dreas da cidade
descuidadas pelo peder piiblico para discutir, por exemplo, a polui¢do dos riachos e dos
corregos e os baixos niveis de bem-estar das populagées, os lixdes e os riscos que oferecem a
saide das gentes. Por que ndo ha lixbes no coragdo dos bairros ricos e mesmo puramente
remediados dos centros urbanos? Essa pergunta é considerada em si demagogica e reveladora

da ma vontade de quem a faz. E pergunta de subversivo, dizem certos defensores da democracia.

Retomando o foco da visita ao museu, que consiste do contato com as obras originais:
nara levar o grupo a discutir e expressar suas opinides diante dos trabalhos, o educador parte
de algumas questdes para iniciar um didlogo. Porém, ndo ha uma unica proposta educativa
Jue norteie a estrutura que esta por tras dessas questdes - a diversidade de aspectos abordados
varia de acordo com a especificidade das exposi¢des e das proprias obras. Para estimular o
zrupo a falar, sem direcionar seu olhar, uma das estratégias utilizadas por Abigail Housen
=m suas pesquisas da década de 1980, nos Estados Unidos, sobre como o publico se relaciona
com uma obra é muito eficiente, ao perguntar-lhes: “o que vocé esta vendo?”. Optando por
direcionar a conversa para uma ou mais das camadas de significados e aspectos da obra, sejam
Z= cunho socio-historico-cultural ou estrutural-formal, a proposta de Robert Ott, intitulada
‘mage Watching, pode ser uma referéncia. Todas essas possibilidades de abordagem de uma
»bra, no intuito de promover um debate significativo ao grupo, e mesmo de desdobramentos

“anto na visita como depois dela, momento que pode ser ricamente explorado pelos
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rofessores, que determinaram a escolha da visita em grupo a “essa e ndo a uela exposics
p 5

podem ser subsidiados pelo trabalho n#o so de Ott, como de AnaMae Barbosa, com €sp
referéncia & Abordagem Triangular, cujo titulo foi revisto de modo contundente pela 2
em 2005 ao escrever* que trocaria a metéfora do tridngulo pela do zigue-zague, referind
a0 contexto, que permeia todas as instancias do ensino de arte, sejam mais relacionacs
produgao (fazer)oua fruigio (ler produ(;ﬁes). FEm nossa praticano MAC-USP optamos &=
apropriagao de aspectos dessas abordagens metodologicas, pelo uso simultaneo de vas
delas de acordo com O carater da obra em exposicao, mais do que a filiagao a uma o

o que pode ser justificado por €ssas palavras de Michael Parsons:

A visdo contempordnea, em contraste, entende que uma obra de arte pode ser CONSTIN
por dois tipos de coisas: por suas qualidades estritamente estéticas e por um conhecims
de seu contexto. Além disso, esses dois tipos de fatores ndo sao independentes, mas rabas
em intima interagdo entre eles. Uma obra de arte, sob o ponto de vista contempordneo, €
wm objeto simbdlico do que puramente estético, cuja interpretagdo depende em parte dog
pode ser Visto em si e em parte do contexto cultural. A interagdo do que pode ser Visic £
conhecimento do contexto acontece na interpretagdo; euma resposta adequada para umas
de arte, podemos dizer, requer interpretagdo ao invés de apenas percepgdo. A interpreiais

inclui a percepgdo, mas vai aléem.’

Tratando agora dos programas destinados aos outros perfis de publico: no Prog
Interar-te® foram promovidas quatro sessoes durante essa exposi¢ao, a partir das obras
Leda Catunda (Rio e Mata, 2000), Christophe Spoto (Romd, 2008), Regina Carmona —== )
Filos (os filamentos entre o céu e a terra) 2007, e To Bollo (Isto Era),2007)¢ Renata B
(4 Coisa Aqui T4 Preta, 2008). As trés tltimas sessoes foram especiais: esse é 0 nome =
quando © proprio artista apresenta sua obra na exposi¢ao € propde oficina para 0s
familiares, publico-alvo do programa — um privilégio em relagdo ao nUmMero de ams
convidados em oufras exposigdes. Proporcionar encontros entre artistas € 0 publice
especializado tem sido motivador do contato com a arte contemporanea — ambos relat
importancia da experiéncia, quando muitas vezes 3o desfeitos alguns mitos: 0 &
apresenta sua trajetoria, porem fala do modo como concilia produgdo artistica e vida cotids

4. Essa reflexfio de Ana Mae Barbosa consta de se texto de apresentagio do material educativo “Daill
¢ Reflexdes com Educadores”, produzido pela Arteducacio Produgdes, sobre exposigdo de Mary Vieira rees
em 2005 no Centro Cultural Banco do Brasil de Séo Paulo.

5. PARSONS, M. Mudando diregdes na arte-educacdo contemporanea. In: A COMPREENS.%O
PRAZER DA ARTE, V Encontro — Compreender a Arte: um ato de cognigio verbal e visual, 1999, Séa &
Disponivel en: http://wmw.sescsp.org.br/sesc/hotsites/ar.fe/rext_ihtm. Acesso em: 10 de maio de 2008

6. Tniciado em outubro de 2006, o Interar-te & um programa mensal que tem como objetivo infegrar & M
a partir de atividades motivadas pelas exposigdes em carlaz no MuUsey, M sud sede no Parque do Thiag

Para acompanhar a programaqﬁo consulte, no site do Museu, os links: PROJETOS e EVENTOS.
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tornando a relagdo arte e vida préxima do espectador. Além do mais, a oportunidade do
publico em ouvir sobre arte a partir de referéncias compartilhadas na vida contemporénea,
os tem levado a se interessarem pela produgdo de seu tempo mais facilmente; muitas vezes,
em principio, essa producéo ainda é questionada quanto & sua validade artistica: a famosa
pergunta “isto € arte?” ainda persiste.

Atividades para professores foram realizadas no programa Encontros Contemporineos,
que tem como objetivo estreitar a proximidade entre educadores e artistas ou curadores. Houve
irés sessdes do programa: uma conduzida pela curadora, Profa. Dra. Katia Canton, que apre-
sentou a exposi¢do aos professores em visita ao €spaco expositivo, seguida de oficina com a
educadora do MAC-USP, Ms. Maria Angela Serri F rancoio, coordenadora do programa
Acervo: Roteiros de Visita,” e outras duas com os artistas Christophe Spoto e Regina Carmona,
Jue apresentaram sua trajetoria, a obra na exposicio e ministraram oficina no ateli¢ do museu.

Sobre essa experiéncia vale ressaltar que os didlogos entre artistas, curadores e o publico,
zlém dos objetivos especificos dos programas Interar-te e Encontros Contemporaneos, tém sido
de suma importéncia, dada a troca de experiéncias entre produtores e fruidores de arte. Em um
museu de arte contemporénea, publico e universitario, esse privilégio torna-se quase uma pre-
missa basica de formagio e educacio em arte que aproxima, além dos pesquisadores e especia-
listas, a comunidade em geral das reflexdes sobre a produgo cultural da época na qual vive.
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