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PAurLo ROBERTO AMARAL BARBOSA
P6s-GRADUAGAO EM ESTETICA E HISTORIA DA ARTE

“As cidades, estes organismos de
pedra, de carne, de dgua e de papel,
estes trocadores complexos tecidos
por mil artificios, foram verdadei-
ros aceleradores inteleciuais, me-
morias vivas e compositas” .
PIERRE LEVY

“Na consirugdo das cidades, na for-
ma arquitetural das casas, das pra-
cas, dos jardins e passeios publicos, dos portos, das estagoes
Jerroviarias, encontram-se os alicerces de uma grande estética
metafisica” .

GIORGIO DE CHIRICO

Raras vezes, uma poética visual expressou de modo tio inquie-
tante as questdes que envolvem a cidade como, a de Giogio De Chirico
(1888 —1978). Em suas telas — principalmente, as da primeira fase —
surgiram marcas dos “complexos de pedras” associadas as reminiscéncias
de um mundo onirico. As “mem©rias vivas” do artista foram responsaveis
pela producio de um repertério instigante que leva o espectador 2

contemplagio e 2 um universo de citagcdes urbanas.
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190 Metéforas Urbanas

As referéncias presentes na produgio artistica de De Chirico
vieram da literatura, filosofia e pintura classica: De Jilio Verne em A
Volta ao Mundo em 180 Dias, veio a liberdade do sonho; Nietzsche e
Schopenhauer foram 08 suportes filoséficos e, Lorrain, Poussin, Arnold
Bocklin, Max Stuck e Alfred Kubin forneceram o embasamento para a
acdo pictorica. O artista utilizou essas referéncias como instrumento para
o trabalho, nio somente como transicio ou ilustragao. Longe disso, as
referéncias serviram a De Chirico como mediacdes para a realidade.

De Chirico buscou incessantemente O real imerso na realidade —
o que estd além das aparéncias. Para ele, a experiéncia didria com a
realidade aliena os sentidos. Era necessaria a reflexdao permanente sobre
morte/vida e a captura da aparéncia metafisica — algo que estd além da
compreensio original das coisas — um conhecimento mais profundo do
que o real, somente revelado em momentos efémeros, nos quais a
liberdade do sonho atravessa O estado de vigilia e da sentido 20 mundo.
Assim, a pintura metafisica contém o insight da realidade, 2 redescoberta
de um tempo passado, das horas perdidas, da presenca latente nos grandes
espagos € na intimidade das alcovas vazias.!

As representacoes dos espagos arquitetdnicos, criadas por De
Chirico, carregam a aparéncia misteriosa que estd escondida atrds dos
objetos heterogéneos. O espectator tem a sensacio incomoda de partilhar
a experiéncia do mundo vivo com a dimensio dos objetos inanimados.
Também ha a sensagio do inusitado: “algo vai surgir ou alguma coisa
vai acontecer...”

Nesse sentido, o pintor ressaltou, por diversas vezes: “a obra de
arte metafisica é, no aspecto, serend; deixa, porém, a impressao que algo
de novo esteja prestes a acontecer naquela mesma serenidade e que OUtros
sinais, além daqueles explicitos, devam entrar no quadrado da tela” *

1. GUERREIL
www.anexo.com.br
2. DE CHIRICO, 1919 em Auio-Reiralo Falado. http://www.estado.com.br.

RO, Walter de Queiroz. Metafisica além da vigilia. Especial para o Anexo. Acesse €m
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E como De Chirico conseguiu esses efeitos em suas composi¢des?
Através de citacoes e metiforas abstraidas do mundo urbano. Entre essas
citagdes, encontram-se: pragas desertas, arcadas irreais; pesadas torres;
dominantes chaminéis industriais e, a presenc¢a da maquina, representada
pelas ferrovias. A atmosfera é acrescida de sombras projetadas e
manequins nus, ou vestidos em estilo classico, desprovidos de fisionomia
e de expressio enigmdtica, simbolizando a estranheza do elemento
humano 2 cidade.

A heranca greco-romana funde-se com o contexto urbano-
industrial e nessa composi¢cio o humano é destituido de significado, ou
levado a ser figura secundaria, perante a arquitetura. Os Unicos seres
antropomoérficos existentes, nesse mundo inconsciente, sio manequins
e estituas — elementos também privados de humanidade, pois sido
desfigurados. Todo o conjunto assume uma impressido cenografica e de
dramaticidade teatral, onde a sobreposi¢io dos elementos enigmaticos,
aliados 2 iluminacio, provoca inquietagdes.

O Enigma de Um Dia, tela adquirida por Tarsila e Oswald de
Andrade, na década de 1920 e pertencente ao Acervo do Museu de Arte
Contemporianea da Universidade de Sdo Paulo, traz consigo um duelo
entre o presente € o passado, indicando pontua¢des pds-modernas: a
dramatizacio da realidade social e urbana; o reconhecimento da categoria
histérica; o uso de ironia e, emprego de géneros com raizes fincadas na
consciéncia social e em questdes morais.

Na obra, existe um vinculo entre o passado e as intervengdes do
mundo moderno, reunindo a geometrizacio do espacgo, através do
emprego da perspectiva; a iluminagio advinda do por do sol, propiciando
materialidade as sombras e, os elementos formais como a estatua sobre o
pedestal; o trem que passa distante; e duas figuras que sdo visiveis somente
pela projecio da sombra de suas silhuetas. Toda a composi¢io é simbdlica
e convida ao espectador 2 contemplagio e 2 descoberta do enigma.

Surge, nesse momento, a referéncia ao classico, a piazza italiana,

onde predominam as idéias de grandeza, monumentalidade, beleza e

|
e

b

b




192 Metforas Urbanas

odeDe Chirico € dos seus

o entanto, quand
ecialmente nNa repr quitetura,
Antiguidade da lugar 2

pelos artistas da
pareca paradoxal, ha uma valoriza¢ao

na qual as ra
¢ e solenitude Pe
o De Chirico njo utilizam um clas
a época na qual o conhecimento;
o 2s suas obras feicao ecletica, ond
diferentes fontes caminham separa
sturados com 0S5 elementos do

ensib'ﬂidade rece

harmonia das proporgoes: N
elementos pc’)s—modemos, esp esentacao daar
o ideal de propor¢ao almejada
uma beleza dissonante, embora

de uma “harmonia desarmdnica’
monumentalidad

z0es 540 violadas €

rduram.

sicismo candnico

4 fé e a pratica
e na atualidade,
damente. OS
g dias pos-

ptiva para as realidades da

fragmentadas; jaa

Artistas comnt
que aponta para um
eram unificados, eles da
a,a filosofia € a5
classicos 20 mi
e filtrados com S

a ciénci
motivos
industriais
contemporaneidade.
Analisar detalhadamente 2 obra de D
4 fase do artista, de cada pressupo
e metafora empregada. Nzo aba
trabalho € a8 raizes psicol6gicas vin
es. Portanto, a8 preocupag()es dev
o O Enigma de Um Dia, € dela extr
ofunda 1igagao

do artista, sua Pt
0s precursores da pés—modernidade.

e Chirico demandaria 2
stos teoricos adotado,

adonando, 2 carga
das das referéncias
em ser dirigidas 2
qir os elementos

com O espago

pesquisa de cad
de cada citacdo
emocional de cada
simbolicas € familiar
uma dnica pega, 0o cas
mpode 2 poética

arquitetural e seus aspect

MAC-T16P

que €O




