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Este trabalho faz parte de uma investigacdo
mais ampla sobre a artesanalidade no livro in-
dependente brasileiro contemporaneo. Em vista
a necessidade de um método para andlise das
pecas gréficas selecionadas, partimos do ques-
tionamento centrado em como categorizar livros
independentes cuja construcdo material seja
relacionada a artesanalidade ou simulacdo do tra-
balho manual, buscando abordar questdes ligadas
ao estudo de processos de criacdo, a materiali-
dade, a visualidade e a visibilidade do livro, bem
como abordar a significacdo em objetos de design,
assim como o deciframento de imagens e compo-
sicoes visuais. O andamento deste trabalho se deu
por meio de fundamentagdo tedrica acerca da im-
portancia de métodos em design, o objeto livro e
seus desdobramentos (construcdo material, estru-
turacao e visualidade), trabalho artesanal, editoras
independentes e a cena independente brasileira,
seguida de observacao e scanning das pecgas gra-
ficas e seus componentes visuais, resultando na
elaboracao de um protocolo para coleta de dados
que incita reflexdes sobre o objeto de estudo. Em
formato de ficha catalografica, tal método foi ela-
borado visando a adaptagdes e aprimoramentos
em sua estrutura, a medida em que ocorram as
andlises dos livros selecionados na pesquisa.

Introducao

Ao tratar do design como disciplina, encontramos
desde reflexdes relacionadas a atuacao do profis-
sional na industria, quanto a natureza do oficio e
estudos criticos a respeito da atividade.

Para Bruno Munari (2008), o design é um espaco
de conexdes onde, em uma perspectiva projetual,
deve-se criar uma ligacdo entre a arte e a popu-
lagdo. O autor defende que uma das func¢oes do
design — e assim, do designer atuante — é a de tra-
zer a estética ao dia a dia das pessoas, partindo do
principio de que, em uma sociedade de consumo
onde presenciamos a constante massificacdo da
cultura, torna-se extremamente necessdria a jun-
cdo do ornamento e da fun¢do, mantendo a arte
associada a vida humana.
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Em outro ponto, trazemos as consideracoes de
Flusser (2017), que, partindo de uma concepg¢ao
etimoldgica, traz o design como uma brecha — ou
conexao interna — entre os universos da técnica
e da arte. Para o autor, o conceito de design en-
volve uma nova forma de cultura, a juncdo entre
pensamentos cientificos e estéticos; sendo uma
atividade que compreende processos imaginati-
vos e a concretizacao de abstracdes por meio da
modulacao de materiais.

Essas duas visdes indicam, assim, a complexidade
do design nas perspectivas do projeto, na funcao
social e em sua natureza cientifica, revelando a
importancia da investigacdo no escopo desta dis-
ciplina. Por meio do estudo em design, podemos
desdobrar outras questdes, como a intenciona-
lidade do produtor? atrelada a um projeto, e o
processo de significacdo relacionado a um objeto.
No caminho investigativo, um passo essencial é a
determinacao do método a ser adotado, de acor-
do com os objetivos propostos no projeto gréfico,
de produto ou andlise cientifica. Basicamente,
trata-se do estabelecimento de etapas a serem se-
guidas, favorecendo a solugdo de problemas e um
melhor resultado dentro do contexto existente.
Para Bruno Munari (2016, p.16), o método pro-
jetual é “uma série de operacdes necessdrias,
dispostas em ordem légica ditada pela expe-
riéncia. A finalidade é conseguir um madaximo
resultado com o minimo de esfor¢o”. Munari afir-
ma, também, que no campo do design € essencial
a definicao de um método e realizacao de estudos
prévios com materiais, de acordo com a funcao
intencionada ao objeto.

Bestley e Noble (2005, p. 20) colocam, também,
que dentro de um método em design existem ope-
racoes de andlise (investigacdo, questionamento
e entendimento acerca de um projeto) e sintese
(desenvolvimento de solucoes e intervencoes com
base nos processos analiticos realizados pelo in-
vestigador). O ato de dividir o estudo em uma série
de etapas, cada uma com parametros especificos
definidos, faz com que os objetivos de cada etapa
e da investigacdo em si se tornem mais explicitos®.
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Em vista ao contexto da pesquisa académica em
design, temos que a definicio de um método de
investigacdo € essencial ao prosseguimento do
trabalho, pois fornece as diretrizes e etapas pro-
gramadas, de acordo com as particularidades da
pesquisa, objeto estudado e objetivos pretendi-
dos. No entendimento deste trabalho, o método
é uma ferramenta que pode ser constantemente
revista e reorganizada, de acordo com os critérios
estabelecidos e resultados prévios obtidos ao lon-
go da andlise.
Deste modo, apoiamo-nos na tese de Munari (2016)
sobre um método nao ser algo absoluto e definiti-
vo, e sim modificdvel, caso surjam outros valores
objetivos que melhorem o processo. A ideia é que
o designer e/ou pesquisador mantenha-se sempre
atento as possibilidades de aperfeicoamento do
método.
Atentamos, aqui, que o presente artigo foi elabora-
do em consideracao a uma pesquisa de doutorado
atualmente em desenvolvimento, vinculada ao
programa de pés-graduacdo em Design da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
deSao Paulo. Trata-se daquestdo daartesanalidade
em livros independentes brasileiros contempora-
neos, buscando caracterizar o “local” do trabalho
artesanal nessas producdes, assim como a simula-
¢do de manualidade e outras questdes préprias do
objeto livro na sociedade contemporanea — espe-
cialmente a publicacdo em e-book e a traducao de
elementos do projeto gréfico a esse suporte.
Logo, é de interesse verificar o livro, objeto de
design advindo de um planejamento e projeto
grafico, seus aspectos materiais e a producdo de
sentido vinculada ao projeto grafico. Como afir-
ma Cardoso,
As formas dos artefatos [...] sdo expressivas a
ponto de um processo de significacdo — ou
seja, a troca entre aquilo que estd embutido
em sua materialidade e aquilo que pode ser
depreendido delas por nossa experiéncia.
(CARDOSO, 2017, p. 35-36).
Diante disso, explicitamos também a importancia
de verificar a visualidade e a visibilidade do livro
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independente, e quais dimensdes comunicacio-
nais que influenciam diretamente na experiéncia
com o objeto.

Dentro do escopo da tese, estabeleceu-se um
método de pesquisa que parte de ambos: pro-
dutor e objeto livro. Em cardter qualitativo, a
primeira vertente de investigacao segue o estudo
de processos criativos como colocado por Salles
(2008): localizando produtores em uma rede
de criagdo, utilizando a abordagem da critica
genética para observar os percursos de criacdo
de uma obra e fazendo uso de entrevistas com
produtores selecionados, relatos e demais docu-
mentos de processo.

A segunda vertente de investigacdo seria a da
andlise do objeto em si — as pecas graficas que
compdem o corpus de pesquisa, considerando
materiais, técnicas, processos de criacao e particu-
laridades da producdo editorial independente.
Definimos, assim, que o presente artigo relata o
percurso de desenvolvimento deste método de
andlise para pegas graficas — livros independentes
—, abordando o processo criativo, peculiaridades
na construgdo desses objetos, visualidade e visi-
bilidade do livro independente, materialidade e
significacdo. Buscamos elencar critérios e cate-
gorizar livros independentes cuja construcdo se
relaciona a artesanalidade e a simulacao desta, re-
fletindo sobre o local social e material alcancado
pela manualidade nestas publicacdes.

A intencao no desenvolvimento do método é que
ndo exista uma linearidade, ou seja, as etapas po-
dem ser revistas de acordo com o percurso de
andlise; do mesmo modo, esperamos que o0 método
possa ser replicado em outras pesquisas de temadti-
ca semelhante, seguindo algumas adaptacdes.

Por fim, colocamos que o presente trabalho se
d4 por meio de revisdo bibliografica acerca de
questdes do livro, materialidade e visualidade do
objeto; contextualizacao sobre a cena das publica-
¢oes independentes; observacdo dos objetos que
compdem o corpus de pesquisa e exploracao das
particularidades na producao e dinadmica de cada
editora selecionada, visando a fundamentacao de
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categorias e etapas para o método relatado. Adi-
cionalmente, buscamos a reflexdo sobre o préprio
processo de estabelecimento do método para ana-
lise do objeto de pesquisa, apontando possiveis
caminhos futuros.

0 livro, materialidade,
visualidade e artesanalidade

Sendo o livro o principal foco deste estudo, enten-
dido como um objeto cultural, é imprescindivel a
discussao relativa a sua definicao, constru¢do ma-
terial e forma, dentre outros aspectos. A medida
em que mudancgas tecnolégicas introduzem no-
vas alternativas e prdticas na producao editorial
contemporanea — destacadamente a publicacdo
em e-book — as fronteiras do livro e suas estrutu-
ras vao se tornando maledaveis, e entendimentos
ja estabelecidos podem ser reconsiderados, de
acordo com o suporte utilizado. Trazemos, entdo,
o levantamento realizado por Ribeiro (2008), em
que a autora reuine o entendimento de diversas
organizacoes e estudiosos do tema* acerca do que
€ um livro, em termos de formato, tamanho, es-
trutura e propdgsito.

Dentre os pontos mais mencionados na caracteri-
zacdo do livro estdo o formato, “seja em relagcdo a
tamanho, formas, dimensoes ou partes constituin-
tes” (Ribeiro, 2008, p.84), a natureza tecnolégica
do objeto e sua producdo a partir de uma criacao
intelectual e finalidade — no sentido de o livro ser
capaz de gravar, fixar, comunicar, ensinar e difun-
dir pensamentos e culturas.

Em geral, uma fonte de divergéncias entre os es-
tudiosos, de acordo com o apontado no estudo, é
a aceitacao do livro como um artefato que muda
ao longo dos séculos, ou seja, a ideia de que as
estruturas e o proprio conceito de livro podem
ser mutaveis®.

Com base nas reflexdes suscitadas pelas diferentes
visdes quanto ao livro, endossamos a conclusao de
Ribeiro, que considera ambos os livros (impressos e
eletronicos) como livros, basicamente por possui-
rem a mesma finalidade e estruturagao semelhante.
Para a autora, “a separacdo atual entre materiali-

Método para anélise de publica¢gdes independentes: um olhar sobre...

dade e o inscrito, isto é, hardware e software, nao
discrimina livro e e-book a ponto de tornd-los obje-
tos diferenciados entre si” (2008, p.87-88).

A discussao sobre o conceito de livro, especial-
mente focada em materialidade e suportes, leva a
outras reflexdes, como a influéncia da construcao
do objeto no processo de significacdo deste, além
de suas dimensdes comunicacionais. Neste ponto,
ao abordar o que chama de “revolucao do livro ele-
tronico”5, Chartier (1999, p.71) coloca que “a obra
ndo € jamais a mesma quando inscrita em formas
distintas, ela carrega, a cada vez, um outro signifi-
cado” — significado este que é circunstancial, de
acordo com o contexto do objeto e do observador.
Neste sentido, para Cardoso (2017) a experiéncia
do artefato, sendo a maneira como este é perce-
bido por seus usudrios’, € um dos fatores mais
determinantes no processo de significacao. Re-
lacionamos, assim, a questdo da experiéncia
diretamente a visualidade e visibilidade®, dimen-
soes comunicacionais que tratam de como um
objeto é visto, percebido, entendido e, no caso
do livro, manuseado. Para Ferrara (2002; 2009),
no contexto de uma sociedade pés-moderna, a
visualidade pode ser colocada como dimensado
produtiva da imagem, embora ndo se limite ao
aspecto visual, trazendo em si caracteristicas si-
nestésicas e sensacdes hibridas. Para a autora
(2002, p.94), a visualidade e visibilidade geram
processos perceptivos e receptivos, ultrapassando
o ver contemplativo da imagem.

Dadas essas dimensdes de investigacao, é cada
vez mais explicito o modo como a construcao do
livro, em sua materialidade, forma e suportes, in-
fluencia a visualidade e visibilidade do objeto — a
maneira como este é visto e percebido no mundo.
Sugerimos que a prépria experiéncia com o livro,
sua narrativa poética, visual e significacao decor-
rem desse processo, embora o contexto do usudrio
também deva ser considerado.

Seguindo o estudo por meio da perspectiva do
objeto, abordamos alguns modos divergentes do
fazer do livro, especialmente em vista ao cend-
rio da producgdo editorial contemporanea. Uma
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primeira perspectiva seria a da experimentacao,
especialmente no campo da comunicacao visual
e técnicas de constru¢do na editoracdo, pensan-
do em como uma pratica experimental pode gerar
outras visualidades ao objeto. Nesse cendrio, nos
atentamos ao que Munari (2016) coloca por meio
de seus experimentos com livros ilegiveis — o
cerne dos experimentos é investigar o potencial
comunicativo do livro quando separado do ele-
mento texto, a letraimpressa. Ou seja, “comprovar
se pode-se utilizar o material com o qual se confec-
ciona um livro (excluido o texto) como linguagem
visual” (2016, p.172).

Para Munari, a experimentagdo dentro do universo
do livro se dd ao explorar as possibilidades dos ma-
teriais que o constituem, o que caracterizaria “fazer
testes com [...] formatos, encadernagoes distintas,
cortes, sequéncias de formas (das folhas), papéis
de diferentes materiais, com suas cores naturais
e texturas” (2016, p.173). Com seus livros ilegiveis,
o autor demonstrou, ao utilizar papéis diferencia-
dos, pdginas sequenciais em diferentes formatos
e uso de cores variadas, que esses experimentos
trouxeram outras qualidades aos livros. Esse tipo
de experimentacdo proporciona experiéncias dis-
tintas com o objeto, incentivando a comunicagdo
e potencial informacional em face as linguagens
visual e material.

Um segundo aspecto contemplado quanto ao
modo de fazer do livro, relacionado intimamen-
te a experimentacao, é o uso da manualidade ou
trabalho artesanal. Aqui, nos fundamentamos na
ideia da habilidade artesanal como apresentada
por Sennett, ou seja, o resultado de um desejo de
trabalho bem-feito por si mesmo, em que o arte-
sdo — ou artifice — seria aquele que “explora essas
dimensdes da habilidade, empenho e avaliacdo
de um jeito especifico. Focaliza a relacao intima
entre a mao e a cabeca” (SENNETT, 2009, P.19-20),
no sentido de conectar a prdtica concreta — o fa-
zer manual em si — com as ideias e imaginacao.
Também segundo Sennett, a génese do trabalho
artesanal € o alto grau de pericia, resultante de um
constante aperfeicoamento das técnicas.
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Podemos colocar que o artesanal traz em si a no-
¢ao de uma proximidade humana com aquele que
realizou o trabalho, assim como a ideia do tempo
demandado na feitura do objeto. Essas caracteris-
ticas fazem com que o objeto artesanal possua um
teor de unicidade e exclusividade — e em muitos
casos, é valorizado por isso.
Aligacao entre o trabalho artesanal e o livro remon-
tam a propria histdria desse artefato, considerando
sua existéncia na Antiguidade, o desenvolvimen-
to do cédice e os manuscritos medievais, por
exemplo. Devido a essa carga histdrica, nota-se
um preciosismo quanto aos materiais utilizados
nos manuscritos e enaltecimento do trabalho do
artifice, que traz em si implicito a dedicag¢do e ha-
bilidade artesds. E notéria a valorizacdo do livro
manual apds o desenvolvimento da imprensa. As
criticas ao livro impresso, especialmente vindas de
bibli6filos, entusiastas dos livros e de movimentos
como o Arts & Crafts — com a notéria associagdo
de William Morris —, giravam em torno da pa-
dronizacao dos livros decorrente da impressao
mecanica, das falhas nas tipografias utilizadas (em
comparacdo a escrita caligréfica), assim como da
suposta qualidade inferior do papel industrial.
Quanto a isto, Sennett comenta, também, que:
A mdquina introduziu um novo elemento na
relacdo entre quantidade e qualidade. Pela
primeiravez, a pura e simples quantidade de
objetos uniformes gerava preocupacgdo de
quearepeticdo embotasse ossentidos, isenta
a uniforme perfeicado dos bens mecaniza-
dos de qualquer simpatia mais convidativa,
qualquer relacdo pessoal. (SENNETT, 2009,
p-126).
Sugere-se, assim, a aprecia¢cdo do objeto artesanal
por suas particularidades: ao contrdrio da reprodu-
¢ao digital ou mecanica, em que todas as unidades
seriadas sdo idénticas, a producdao manual possui
copias distintas, com “falhas” caracteristicas do
material ou da técnica, que trazem singularidade
e um teor humano ao objeto.
Embora devamos pontuar que essa exaltagdo das
particularidades do trabalho artesanal ocorra em
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grupos especificos — como € o caso de bibliéfilos
—, encaramos isso como um fendmeno recorrente
na sociedade, em geral uma insubordinacao as di-
namicas produtivas vigentes®.
Na sociedade contemporanea, percebemos a reva-
lorizagdo da artesanalidade atrelada a um desejo
de fuga da aceleracao intensa da vida, dos impul-
sos de produtividade e da massificacao de objetos
culturais, presentes na realidade do capitalismo
tardio. Sobre isto, Borges comenta:
No rastro do impulso tecnolégico, vivemos
num mundo da massificacdo, da impesso-
alidade e da desterritorializagdo. [...] Nesse
cendrio, 0s objetos artesanais surgem como
um contraponto. [...] Em vez da unifor-
midade e da padronizacdo dos objetos
industriais, sdo tunicos, nunca idénticos.
Tém a beleza da imperfeicao. (BORGES, 2011,
p-204).
Tratando, entdo, dessa revalorizacdo da artesa-
nalidade em relacdao ao livro contemporaneo,
pontuamos que, neste espaco, tratamos do tra-
balho artesanal como aquele onde se utiliza
predominantemente as maos, embora com possi-
vel auxilio de mdquinas e ferramentas mecanicas.
Consideramos também como “manualidade”, e
incluida em um movimento pelo retorno do arte-
sanal, a prética de técnicas tais quais a impressao
com uso de tipos méveis — letterpress —, gravura,
monotipia e demais produc¢des associadas as artes
graficas. Embora as ferramentas, prensas e maqui-
nas sejam essenciais a realizacdo dessas praticas, é
primordial a intervencao das maos no processo de
criacdo e manuseio dos materiais™.
E interessante, também, pensar no retorno des-
sas técnicas, em parte tidas como obsoletas, como
uma referéncia a memoria grafica e ao fazer do
livro, a ocasido em que, em periodos passados,
compunham as tecnologias disponiveis para a
producao editorial.
Dentre o mercado editorial contemporaneo, desta-
camos a cena independente e as editoras que atuam
neste contexto como representantes do fenémeno
de revalorizagao das artes manuais. Em geral, sdao
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produtores mais abertos ao uso da artesanalidade
em seus projetos graficos, agregando um teor de
experimentacdo com materiais e o desejo de uma
producdo mais lenta, acompanhada e criteriosa —
tal qual é caracterizado o trabalho artifice.

Editoras independentes,
modos de producao e processos criativos

No presente trabalho, consideramos independen-
tes as editoras que surgiram e participam de uma
cena editorial especifica, cuja fundamentacao!! se
deu no inicio do século xx1, com a fundacao de en-
tidades e eventos voltados para pequenas e médias
editoras'. Apés as primeiras iniciativas e a conso-
lidacdo de um nicho voltado a esses editores, em
meados de 2010, temos o fortalecimento de uma
dita cena feirante, cuja predominancia é de micro
editores e editores ocasionais'®. Como coloca Mu-
niz Jr. (2016, p.193), neste periodo ha um boom de
“feiras dedicadas a producdo de pequenos projetos
editoriais identificados como “independentes”. O
autor destaca, ainda, a predominancia de eventos
voltados a microeditores na cidade de Sao Paulo',
embora estes tenham se espalhado por outras cida-
des brasileiras, como Belo Horizonte e Salvador.
Em sua configuracgdo atual, as feiras de publicagoes
independentes costumam abrigar grande variedade
de produtores, de diversos portes e estilos de publi-
cagdo — comercializando objetos graficos sortidos,
como posteres, livros, zines, cartazes e bordados.
Em geral, esses agentes se relacionam em torno de
um ideal de cooperacgao e o desejo de fomentar a
cena em si, considerando as feiras como espacos so-
ciais onde produtores podem se reunir para discutir
o oficio, conhecer o trabalho de seus pares e pro-
por projetos colaborativos. Nesse sentido, Muniz Jr
(2016, p.187-188) afirma que estes eventos produzem
um “efeito de sincronizacao” ao colocarem “lado a
lado editoras com temporalidades diversas”.

Além disso, essencialmente, as feiras sdo momentos
parapromover avisibilidade dos produtos ali expos-
tos, frente ao publico. Formam uma rede autbnoma
para a distribuicdo da producdo independente e
tém um papel de subverter nocoes do mercado
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tradicional, da prépria edicdo e a hierarquia en-
tre publico, editor e produto'®. Nessas ocasioes, as
trocas ocorridas entre os agentes levam ao estreita-
mento de lacos entre leitor e editor — produtores
podem conhecer mais sobre seu ptblico; e leitores
podem se aprofundar quanto ao contexto da edito-
ra e aos processos de producio do livro.
Ademais as circunstancias do surgimento da cena
e das feiras de publicacdes independentes, pode-
mos elencar algumas caracteristicas comuns entre
editoras deste meio, a nivel de mecanicas da pro-
ducao editorial e dinamicas criativas. A principio,
colocamos como independentes as editoras que
buscam certo teor de autonomia quanto as meca-
nicas do mercado tradicional, o que pode abranger
o poder de escolha sobre o que publicar, como pu-
blicar, tiragens e decisdes gréficas e materiais a
respeito dos produtos.
Em geral, o capital social desses empreendimentos
costuma ser voltado ao impresso e a sua qualida-
de estética e/ou informacional, em detrimento
de questdes de lucro. Nao necessariamente es-
sas editoras ignoram aspectos financeiros, mas,
por geralmente dependerem da venda de seus
produtos, financiamento préprio ou campanhas
coletivas, existe a ideia de que o objeto em si deve
atrair a atenc¢do do leitor, por meio de seu conteu-
do e forma. Neste ponto, Colleu afirma que:
O dinamismo, o maior profissionalismo e a
criatividade desses editores fazem deles atores
com uma credibilidade crescente junto aos
leitores, autores e criticos. Todos podem ob-
servar que as razoes que levam estes editores
a publicar sdo movidas pela paixao e ndo pela
rentabilidade financeira. (COLLEU, 2007, p.18).
Avalorizacdo do objeto livro estd, assim, no cerne da
producao desses editores. Além disso, o autor des-
taca que o teor de autonomia inerente a publicacdo
independente favorece a pratica da bibliodiversi-
dade. Por existir maior poder de escolha quanto ao
que publicar, a cena independente costuma abri-
gar autores estreantes ou aqueles descartados por
grandes casas editoriais, assim como livros que nao
despertam o interesse do mercado tradicional.
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Decorrente desse suposto teor de liberdade quanto
a publicagao, atribuimos também as producoes de
editoras independentes um potencial criativo e ex-
perimental. Nesse sentido, geralmente é associada
a questao da exploragdo com materiais e texturas,
especialmente a materialidade do papel, como é
explicitado por Muniz Jr. (2016) no fené6meno que
denomina reabilitacdo do impresso:
Num momento de ampliacao das possibili-
dades de publicacao digital, inauguram-se
novas formas de fetichizacdo do livro em
papel, colonizadas ora pela bibliofilia mais
tradicional, dedicada ao culto do objeto li-
vro tal como praticado em épocas distantes,
ora pelo privilégio a experimentacao de for-
mas e formatos. (MuNiz JR., 2016, p.197).
De fato, para muitos produtores independentes'®, a
publicacdo representa um campo expressivo para o
artista, com a possibilidade de concretizar e expor
seu trabalho ao ptblico, além de ter contato com
a producao de seus pares. O explorar da materia-
lidade do papel e a experimentagdo com técnicas
variadas — o que justifica, também, a presenca da
manualidade e do trabalho artesanais em certas
publicagdes da cena — representam um manifesto
artistico pelo papel, motivado pelo interesse criati-
vo desses profissionais na pratica experimental.
E recorrente, na fala desses produtores, que a
producao independente representa uma oposi-
¢do as limitacoes de casas editoriais tradicionais
— geralmente limitacdes ligadas a marketing,
pesquisas de mercado e falta de liberdade para
explorar temdticas de publicacdo, materiais e es-
tilos de impressdo. Também hé o ideal do “livro
bem-feito”, que, ndo-atrelado a pressdao de ven-
das e grandes tiragens, pode ser construido em
um processo de edi¢do cuidadoso e vagaroso, com
formatos inusitados que permitem experimentos
com a narrativa e impressoes ndo-ocasionais no
meio editorial tradicional.
Diante dessa variedade de possibilidades pro-
cessuais, uma interessante abordagem para a
investigacdo do fazerindependente, das mecanicas
adotadas por esses produtores e da materialidade
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e visualidade do livro independente, € a critica ge-
nética e o estudo de processos criativos (SALLES,
2008a; 2008b).
A critica genética é uma perspectiva de estudo da
criagdo que coloca o artista em constante acio e
como detentor de um pensamento evolutivo. Traba-
lha-se com registros, documenta¢do e memoria que
envolvem a construcdo da obra, buscando desven-
dar mintcias do percurso de construcdao que nao sao
necessariamente evidentes no objeto em sua forma
final. Segundo Salles (2008a, p.39), “na relacao entre
esses registros e a obra entregue ao ptiblico, encon-
tramos um pensamento em processo”.
Em outro aspecto importante, o estudo do proces-
so criador envolve localizar o produtor dentre uma
rede de criacdo, onde a relacdo entre os pares e o
modo como esse produtor se relaciona com seu
entorno influenciam diretamente na concretiza-
cdo da obra:
Pensar a obra em criacdo como um siste-
ma aberto que troca informacgdes com seu
meio ambiente. Neste sentido, as intera-
coes envolvem também as relagdes entre
espaco e tempo social e individual, em ou-
tras palavras, envolvem relacdes do artista
com a cultura na qual estd inserido. (SAL-
LES, 2008b, p.32).
Por meio deste pensamento, podemos refletir sobre
o ambiente das feiras de publica¢gdes independen-
tes e suas trocas como grandes redes de relacoes
entre as pessoas que fomentam a cena — edito-
res, organizadores e leitores. A ideia de tracar um
pensamento criativo dentro da realidade de cada
editora, processo esse explicitamente influenciado
pelo contexto da cena em que estdo inseridas, reve-
la sobre as dindmicas ativas no contexto da edi¢ao
independente, 0 modo como o livro estd sendo ca-
racterizado, neste contexto, como objeto cultural e
como as intencdes atribuidas ao projeto e decisdes
materiais influenciam nas dimensdes comunica-
cionais do objeto.

0 método desenvolvido:
por uma analise de livros independentes

Retomando os apontamentos de Bestley e Noble
(2005) a respeito de métodos em design, destaca-
mos que em ambos os campos (pratico e cientifico)
o exercicio da andlise sistemdtica “leva ao desen-
volvimento de pontos de vista criticos por meio do
documentar e avaliar estruturas verbais e visuais,
linguagens e identidades” (BESTLEY E NOBLE, 2005,
p-46). A andlise em design permite a coleta de da-
dos e o desenvolvimento de pensamento critico,
no caso, referente aos codigos visuais, a plastici-
dade dos materiais e a natureza cultural e social de
um objeto gréfico.

Em um contexto investigativo em que, consideran-
do acenaindependente brasileira contemporanea,
0 objeto de estudo € o livro no qual se faz uso da
artesanalidade (ou simulacdo desta), buscamos
relatar o desenvolvimento de um protocolo — ou
método — de andlise para as pecas graficas que
compdem o corpus de pesquisa.

A principio, deve-se atender aos objetivos da
pesquisa e aos preceitos que fundamentam a in-
vestigacdo. No caso, busca-se suscitar reflexdes
acerca do objeto livro independente, consideran-
do materialidade, suportes, técnicas e padroes
visuais. O uso da artesanalidade € um tema central
na pesquisa, assim como o desdobramento da si-
mulacado do trabalho manual.

Foram selecionadas producoes provenientes de
editoras e produtores ativos na chamada cena
feirante, especialmente em vista ao colocado
por Muniz Jr. (2016, p.187-188) sobre as feiras de
publicacdes independentes serem um “obje-
to privilegiado de andlise do espaco editorial”,
por reunirem em um unico espaco editoras com
producoes diversas, promovendo a socializacao
desses agentes. Indica-se que, mesmo em uma
cena supostamente nichada, existe uma variedade
orgénica entre estes produtores, seus estilos gra-
ficos, porte, planejamento editorial, entre outros.
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Como recorte na triagem das publicacdoes, de-
terminou-se o periodo 2016-2024, visando a
atualizacdo das informacdes referentes a cena
independente — em geral fundamentadas até
2015, como em Muniz Jr. (2016), além de obe-
decer ao prazo estimado para a finalizacdo da
pesquisa em questao.

Com relagdo a aspectos geograficos, houve um in-
teresse pela selecao de publicagdes origindrias de

estados brasileiros além de Sao Paulo, buscando a

CLAUDETE
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FIGURA 1

Visao geral dos livros que
compdem o corpus de pesquisa
referido neste trabalho.
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caracterizacdo de variadas cenas independentes
no pais. Ndo obstante, € explicita a predominancia
de obras origindrias de editoras paulistas — centra-
lizagdo que podemos atribuir ao fato de os maiores
eventos relacionados a edicdo independente ainda
hoje acontecerem nessa localidade.

Diante do tema da artesanalidade no livro inde-
pendente, modos de se explorar sistematicamente
as técnicas relacionadas e pensar nas dimensdes
materiais e culturais do objeto livro foram determi-

(ATiCaA
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nantes para a selecao do corpus, o que chamamos
de categorias primadrias. Estas fazem uma classifi-
cacao inicial dos livros selecionados, consistindo
em: impressdo com tipos méveis, uso de materiais
diferenciados e técnicas associadas a manualida-
de, simulacao de artesanalidade e publicacao em
e-book. Por meio das categorias primdrias foram
selecionados 12 livros provenientes de editoras e
produtoras origindrias das regides Nordeste, Su-
deste e Sul do Brasil.

YURI PIRES

lote®
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Delimitado o corpus de pesquisa, o passo seguinte
seria a determinacao de um protocolo para andlise
dessas pecas graficas. O processo que fundamen-
tou esta etapa foi o scanning, método estabelecido
por Flusser (2008), que propde o decifrar de ima-
gens por meio do “vaguear” pela superficie dessas,
tateando os componentes de uma composicao
e rastreando possiveis caminhos do observador.
Adotando o scanning, fundamentamos a ideia de
destrinchar os elementos que compdem o livro
em esferas sensoriais, materiais e sociais, fazendo
surgir pontos caracterizadores que favorecem a
andlise dos objetos.
Ao tratar da andlise do corpus como uma investi-
gacdo sobre a imagem, tratamos de ambos (capa e
miolo) como imagens, jd que sdo compostos por ele-
mentos graficos de linguagem visual e, por natureza,
uma pdgina ja € uma imagem. Ela provoca
uma impressao de totalidade, apresenta um
bloco ou um sistema de blocos e estratos
pretos e brancos, uma mancha de figuras
mais ou menos felizes. (MELOT, 2012, p.132).
E importante lembrar que mesmo o elemento
textual do livro constitui imagem, uma mancha
gréfica e bloco de elementos visuais.
Posto isso, observando os livros a serem analisados
e considerando os aspectos elencados ao longo da
pesquisa — quanto a materialidade e visualidade
do livro, trabalho artesanal, processos de criacdo,
dinamicas especificas das editoras, entre outros
— foi desenvolvida uma ficha catalografica que
permite a coleta de dados e comparagdo entre
técnica, composicao e linguagem visual apresen-
tadas em cada livro. Com a funcdo de facilitar a
visualizacdo dos dados, separamos as categorias
de acordo com tematicas relacionadas a pesquisa,
embora notemos que tais componentes e a natu-
reza de seu contetido se misturam e se relacionam.
Para fins de normatizacdo quanto aos termos
utilizados, especialmente quando tratamos de
processos relacionados a produgao grafica— tipos
de impressao, papéis e acabamentos —, aderimos
a nomenclatura apresentada por Villas-Boas em
Producdao Grdfica para Designers (2010) (FIGURA 2).
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Os pontos de investigacdo levantados acima per-
mitem a navegacdo e coleta de dados em diversas
esferas dos livros selecionados — desde a abor-
dagem as particularidades das editoras, o local
de proveniéncia e aspectos bdsicos do livro, a
possiveis construcoes de narrativas por meio da
producao do livro, seu formato, materiais, cores e
técnicas. Ao trazer aspectos como o formato fecha-
do, nimero de folhas, tiragem e género, € possivel
construir uma imagem do livro tanto por suas di-
mensoes fisicas quanto culturais.

Dentro dos pontos de investigacdo, buscamos es-
miucar as etapas de criacdo e producao grafica, em
tentativa de explorar e diversificar a andlise quanto
aos processos de geragao de imagem, impressao e
construcao final do livro. Os elementos de cata-
logacdo quanto a artesanalidade e aos processos
criativos buscam suscitar reflexdes sobre a nature-
za produtiva da imagem, o local e a utilizagdo do
trabalho manual nesses livros, assim como a nar-
rativa visual que intenciona e motiva a utilizacao
de determinadas técnicas e recursos graficos.
Assim sendo, podemos aplicar tal categorizacdo
aos livros que compdem o corpus de pesquisa,
como ilustramos a seguir (FIGURAS 3, 4 € 5). Neste
momento, trata-se de um exercicio demonstrati-
vo, caracterizando uma etapa inicial de anadlise e
teste do protocolo estabelecido; por este motivo,
a ficha catalografica ndo estd preenchida em sua
totalidade.

A intencao deste trabalho é relatar o processo de
definicdo do método de andlise e apresentar uma
aplicabilidade inicial das categorias estabelecidas.
Logo, a coleta de dados em sua totalidade cabe ao
processo de andlise que deve ocorrer em mdiltiplas
etapas, a fim de permitir reflexdes criticas e funda-
mentadas, além da possibilidade de reavaliacdo do
processo e protocolo em si.
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O livro e dinamicas Materialidade e Artesanalidade

Categoria elementar . . . P
8 das editoras isualidade e processos criativos

Material da capa
Titulo (tipo de papel, tecido ou
outro tipo de material)

Impressao com
tipos méveis

Presenca de manualidade
(ou simulacao desta ) — capa

Uso de materiais Material do miolo .
. . . . Presenca de manualidade
diferenciados e técnicas Autor (tipo de papel, presenca - - .
. N . . . (ou simulagao desta ) — miolo
associadas a manualidade de outro tipo de material)

Formato fechado
(largura x altura)

Simulacao de
artesanalidade

Estruturas opcionais
(luva, sobrecapa ou cinta)

Encadernacao
Ano de publicacdo (artesanal, capa dura, Narrativa visual
brochura, entre outros)

Estado Cor - capa
(do qual a editora (monocromia, policromia,
€ proveniente) cores especiais)

Cor - miolo
(monocromia, policromia,
cores especiais)

Designer ou
produtor responsével

Acabamento
(dobras ou vincos especiais,
verniz, revestimentos, entre
outros)
Natureza da imagem — capa
Género da publicacao (processo artesanal, hibrido ou
digital)
Natureza da imagem — miolo
(processo artesanal, hibrido ou
digital)
Processo de impressao — capa
(inkjet, laser, serigrafia,
risografia, entre outros)

Processo de impressao — miolo
(inkjet, laser, serigrafia,
risografia, entre outros)

FIGURA 2
Pontos categorizadores que compdem a ficha catalogréfica e, por consequéncia, o método para andlise de livros
independentes. Estao elencados e divididos de acordo com as temdticas de estudo citadas anteriormente.
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Categoria

Publicacoes 0 livro e dinamicas das editoras
elementar
. Designer ou A
Titulo Autor NuI’ne‘:ro Editora Anp de~ Estado produtor Tiragem Gengro '%a
de pdginas publicagao . publicagao
responsavel
Impre§sa0 Um Nome Escrito Ademir - Pablo Blanco 360 Poesia /
com tipos = 82 Grafatério 2021 PR P exemplares . X
PR no Vento Assuncao (Grafatério) Biografia
moveis numerados
Impressao 1o dia aue matei Vitéria 4 margem: Igor Queiroz / 200
el com tipos quen Maria 40 sem; 2021 BA 1éo e juipitergt Poesia
R PR meu pai fazia sol press R exemplares
moveis Matos (a margem; press)
Impressao O escrivao Machado Ao Quadrado / 1000 Literatura
com tipos Coimbra - 272 Carambaia 2021 SP Luana Luna e exemplares brasileira
PR de Assis P
moveis e outros contos Lucyano Palheta  numerados cldssica
Uso de materiais
diferenciados Casa Rex /
NG e técnicas A Pedra Yuri Pires 136 Lote 42 2017 SP Gustavo Ficcao
associadas a Piqueira
- manualidade
Uso de materiais .
X . . Ricardo
diferenciados . Experimen- .
P Caderno Ricardo Rodrigues .
e técnicas .. . 80 tos 2022 RS . 30 exemplares Poesia
. s de Botanica Rodrigues (Experimentos
associadas a Impressos Impressos)
manualidade P
- Uso de materiais
—, diferenciados Amanda 00
L] e técnicas Dinossauros Martini 16 Coticod 2018 SP Daniella Martini 3 Infantil
. R X exemplares
P associadas a Molina
manualidade
Simulagao . Edicoes P
de Investlga_goes. Gongalo M. 120 Chio 2020 MG Luisa Rgbello / Poesia
. Novalis Tavares . Bruno Rios (arte)
artesanalidade da Feira
j . . .
- Simulagao Meu pais é um Claudete Relicario Ana C. Bahl? / Ensaio /
! de o 292 S 2022 MG Rosana Paulino IR
sxpe- . corpo que dé6i Daflon Edigoes Teoria critica
ava artesanalidade (arte)
déi
o Simulagdo . .
d Nossos mortos Audre A Bolha Gabriel Menezes 1000 Ensaio /
e 158 A 2021 RJ . A
. em nossas costas Lorde Editora (A Bolha Editora)  exemplares  Teoria critica
artesanalidade
Publicacio Mario de Nao ha Elaine Ramos Literatura
¢ Macunaima paginacao UBU 2018 SP / Luiz Zerbini Tlimitada brasileira
em e-book Andrade -
fixa (arte) cldssica
Publicacao Pandemia e Rob Wal- N?O ha_ Blapca Oliveira / o Ensaio /
Py paginacao Elefante 2020 SP Revista Comando Ilimitada R
em e-book Agronegdcio lace . - Cientifico
fixa (ilustracoes)
Fabiana
. . Nao ha .
Publicacao . Ana Lis L Yoshikawa / o
2021
em e-book Domingo Soares paginacdo Instante SP Olga Yoshikawa Ilimitada Romance
fixa
(bordado)

FIGURA 3

Ficha catalogrdfica. Aspectos caracterizadores relativos a categoria elementar, o livro e dinamicas das editoras.
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Publicagdes Materialidade e Visualidade
. . Natureza Natureza Processo de Processo de
Material Material Formato Estruturas Encader- Cor - Cor - Aca- aturez . “ . = . =
. S = . daimagem daimagem impressdo — impressao —
da capa do miolo fechado opcionais  nacao capa miolo bamento . :
—capa —miolo capa miolo
Litogravura
ap artuf Textura
de matriz .
Papel Papel 11,5 X Costura  Poli- Poli- em papel 1mpressa em
Color Plus Keaykolour ’ Nao . . Nao Artesanal Hibrida pap offset e texto
N 21cm artesanal cromia cromia marmorizado; .
Roma Cool Fire . < impresso com
impressao . PR
. tipos méveis
com tipos
moveis
I -
Papel Keaykol- Costura . [Mpressao .
our Particles 14X simples Mono- Mono- Impressao em risografia;
bk Papel Kraft Nao - - Nao Artesanal Hibrida com tipos reprodugao
o Snow e Pa- 19,5 cm em cromia cromia PR -
Lol = . P moveis digital de
peldo Parand maquina . P
tipos méveis
Cadernos
Papel Pélen 16,3 X Nio colados Mom?— Monq— Nio Artesanal Digital Irr}pressa(‘) com Impressao
soft 23,5 cm emcapa cromia cromia tipos méveis em offset
dura
Monotipia
Cadernos Artesanal r;;)em :ji;n:
Sim - colados Poli- Mono- (sobrecapa); L p Impressao
2 14X 21 cm . . S Digital papel carbono
o sobrecapa em cromia cromia Digital R em offset
(sobrecapa);
brochura (capa) . ~
3 impressao
offset (capa)
Papel Costura
. artesanal .
reaproveitado em capa Encadernagao
de pasta Papel Pélen 14,7 X Nio dura Mon(?— Poll—_ Nio Artesanal Hibrida artgsanal, _Impress_ao
suspensa de bold 21cm . cromia cromia carimbo e jato de tinta
N revestida
escritorio e bordado
tecido em
tecido
- Papel Marcate
—, Old Mill . . )
- . . Papel Marcate 20,5X Sim — Costura Mono-  Poli- _ . Tinta e rolo . .
L] Bianco e tinta S . . . Nao Artesanal Hibrida Serigrafia
~ ... OldMill Bianco 29,5cm cinta artesanal cromia cromia sobre papel
- verde Génesis
Tintas
= ~ et
13 X19 cm Nao .
cromia
f .
= i 15,5 X Nio POll-.
| esves 22,5cm cromia
gt
a

Papel Pélen
bold

11X 16 cm

Cadernos
colados
em
brochura

Poli-
cromia

Mono-
cromia

Impressao
em offset

Impressao
em offset

Materialidade
digital. Varia
de acordo com
o aparelho
leitor

Materialidade
digital. Varia de
acordo com o
aparelho leitor

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Nao se aplica

Nao se aplica

Materialidade
digital. Varia
de acordo com
o aparelho
leitor

Materialidade
digital. Varia de
acordo com o
aparelho leitor

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Digital

Digital

Nao se aplica

Nao se aplica

Materialidade
digital. Varia
de acordo com
o aparelho
leitor

Materialidade
digital. Varia de
acordo com o
aparelho leitor

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Nao se
aplica

Digital

Digital

Nao se aplica

Nao se aplica

FIGURA 4

Ficha catalogréfica. Aspectos caracterizadores relativos a materialidade e visualidade.
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Publicagdes Artesanalidade e processos criativos

Presenca de Presenca de Obieto tnico
manualidade =~ manualidade - Técnicas utilizadas ) = Narrativa visual
. x Reproducao
—capa miolo
Litogravura; impressao offset; Reproducio O projeto grafico traz um teor experimental e lisérgico por meio do uso de
Sim Sim impressao com tipos moveis; l?mita d(;a materiais e a técnica de marmorizagao, buscando fazer referéncia a obra de
encadernacgao artesanal Ademir Assuncao, seu estilo dcido, experimental e imaginativo.
Sim ~ . P ~
pu Sim (Reproducao Impressao'com t;‘pos moveis; R(iprqdlg;ao
i digital) risografia. imitada

A capa faz alusao ao periodo em que Machado de Assis trabalhou

. ~ I a i sveis; R a ; 0P 116 ) ;
Sim Nao mpressao com t1p.0§ Hovels; eprqdugao como aprendiz de tipégrafo na Oficina Francisco de Paula Brito e,
impressao digital limitada X . . .
posteriormente, na Tipografia Nacional.

O uso de uma pedra como matriz para a monotipia faz referéncia direta

Nphi Sim Nao Monotipia; impressao digital ~ Objeto tinico  ao titulo e narrativa do livro. No caso, a sobrecapa traz a pedra como um
signo, em significado semantico.

. Encadernacao artesanal;
Sim o« 2 . = s
. ~ bordado; colagem; . L. Poemas visuais, a “costura” da personalidade dos personagens e alusao a
Sim (Reproducao X . Objeto tnico L ) AT
digital) carimbo; memoria por meio dos materiais utilizados nas colagens.
impressao digital.
- Sim Baseado em um livro sobre dinossauros criado por Amanda, a época com
R . < Pintura; encadernacao . - 6 anos, sobrinha da editora-produtora. O livro relaciona uma histéria
L] Sim (Reproducao R Objeto tinico . . . . .
digital) artesanal; serigrafia infantil sobre dinossauros com recursos graficos normalmente associados
g ainfancia, o traco do desenho, colagens e cores fortes e neons.
Reprodugao Monotipia; impressao digital Reproducao
digital pia; Imp § P ¢
‘ Reproducao Pintura; colagem; impressao <
5 produg 8¢ P Reproducao
| earpe digital digital
que
a

Reproducao Nio Pintura; escrita manual; Reproducio
m digital impressao digital P ¢
Sim Sim
(Reproducao (Reproducao Monotipia; reproducao digital ~ Reproducao
digital) digital)
Sim Tlustracao em grafite e carvao;
(Reprodugao Nao rz rodu géo disital ’ Reprodugao
digital) produgdo dig
Sim
(Reproducao Nao Bordado; reproducao digital Reproducao
digital)

FIGURA 5
Ficha catalografica. Aspectos caracterizadores relativos a artesanalidade e processos criativos.
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Assim, constatamos que a quantidade de dados
gerada por meio desse material e os pontos de ané-
lise evidenciados na ficha catalogréfica permitem a
andlise do corpus de pesquisa em diversas instan-
cias que compdem o livro em sua materialidade,
visualidade, lugar cultural e social. E importante
destacarmos que o processo relatado acima nao
s6 permite como se beneficia da constante rea-
valiagdo das categorias geradas, a medida em que
acontecem os procedimentos de andlise. Logo,
configura-se um método que permite revisoes e
aperfeicoamento, como discutiremos a seguir.

0 método: reflexoes e aplicabilidade

Delineados os pontos categorizadores e passos
para destrinchar os elementos que compdem
os livros independentes selecionados, podemos
refletir sobre o método desenvolvido em si, sua
pertinéncia e aplicabilidade em outras pesquisas
académicas.

A principio, seguindo o préprio ideal de expe-
rimentacdo de Bruno Munari (2016), na qual o
autor defende o ato de experimentar com diver-
sos materiais e caminhos na criacdo de um objeto
de design, podemos ver semelhancas no caso do
método de pesquisa. A pertinéncia e adaptacgao do
método s6 podem ser comprovadas por meio da
realizacao de testes — ou seja, o inicio do processo
de anélise, em que o préprio processo e resultados
obtidos vao indicar possiveis caminhos alternati-
vos e pontos a serem retrabalhados e reavaliados
na composicao do método.

A possibilidade de revisar etapas durante o pro-
cesso de aplicacdo do método traz maior nivel
de sistematizacao, pensamento critico e conheci-
mento do préprio objeto estudado. O objetivo do
aprimoramento é sempre possibilitar um proces-
so de coleta de dados e andlise mais eficiente, de
modo que jd é esperado, no caso deste trabalho,
que posteriores aplicacoes do método desenvolvi-
do gerem, também, mudancas em sua estrutura.
Naturalmente, cada pesquisa possui particulari-
dades, objetos e objetivos distintos, com os quais o

Método para anélise de publica¢gdes independentes: um olhar sobre...

método deve formar conexdes coesas e, com isto,
fundamentar as etapas para o éxito do trabalho.
Sugerimos, no caso de pesquisas cientificas na drea
do design e disciplinas afins, que tratem do objeto
livro atentando a algumas adaptagdes. O método
relatado aqui pode ser facilmente aplicado, ja que,
primordialmente, levanta pontos fundamentais
na investigacao sobre o livro, suas estruturas, ma-
terialidade e visualidade.

Como aspectos especificos desta pesquisa, que
potencialmente seriam pontos a serem ajusta-
dos em outros trabalhos, temos questdes relativas
a técnica, ao “lugar” do trabalho manual no livro
analisado — onde estd localizado, dentre as es-
truturas do objeto, a natureza da imagem, entre
outros — e a importancia de informacdes como
tiragem e reproducao para determinar o nivel de
exclusividade e unicidade que apresenta o objeto,
além de itens quanto a natureza artesanal, hibrida
ou digital das pecas graficas.

Desta maneira, o método desenvolvido se
demonstrou adequado aos objetivos e questio-
namentos levantados na pesquisa de doutorado
aqui referida, permitindo a andlise do corpus de
pesquisa. O iminente inicio da etapa de andlise in-
dica o aprimoramento do protocolo, a medida em
que os proprios objetos estudados podem indicar
possiveis caminhos divergentes, que certamente
agregardo a investigacao.

Consideracoes finais

Ao longo do espaco deste trabalho, evidenciamos
perspectivas particulares na abordagem do objeto
livro, que, ao se relacionarem, permitem a inves-
tigacdo do livro independente em seu potencial
material, sinestésico e cultural. Sugerimos que,
diante da importancia do produtor-designer na
construcao desses artefatos, ao trazer intenciona-
lidade a publicacdo, é de grande interesse refletir
sobre questdes associadas a prética do design —
neste caso, o design de livros — e definir métodos
em Design para ambos os processos projetuais e
de investigacao cientifica nesta disciplina.
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Dados o tema de estudo especifico — a artesanali-
dade no livro independente (e os desdobramentos
dessa tematica), o estudo do livro, a simulacao do
trabalho manual, e o contexto produtivo da cena
independente brasileira contempordnea -, foi
evidenciada a j4 existéncia de um método para
a pesquisa mais ampla, realizada no contexto do
doutorado. Havia, entdo, a necessidade de um
protocolo especifico para andlise dos livros inde-
pendentes que compdem o corpus de pesquisa.
Logo, foi desenvolvida a versdo inicial de uma ficha
catalogrdfica, que consiste no método de anadlise
das pecas gréficas, fundamentada pelo aporte te6-
rico que trata de questdes do livro, materialidade,
visualidade, trabalho artesanal, estudo de proces-
sos criativos e andlise de imagem.

Podemos afirmar que, dentre possiveis préximas
etapas para a pesquisa, utilizaremos o método de
andlise aqui desenvolvido para realizar a coleta
de dados sobre as publicacdes e tracar paralelos
e relacoes entre esses livros, suas editoras e cenas
distintas — ja que o corpus de pesquisa é compos-
to por livros independentes origindrios de estados
brasileiros variados.

Similarmente, intencionamos mapear a linguagem
grafica utilizada nessas publicacdes e exercitar a
comparacdo entre diferentes suportes do objeto
livro. Partindo da discussdo sobre a definicao de
livro e a materialidade do livro digital, a anélise
do corpus de pesquisa também corrobora para a
investigacdo comparativa entre modos de ser do
livro independente contemporaneo.
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Fontes das imagens e tabelas

FIGURA 1 Grafatério (2021), a margem press (2021), Editora Ca-
rambaia (2021), Experimentos Impressos (2022), Coticod (2018),
Editora Lote 42 (2017), Relicdrio Edicoes (2022), A Bolha Editora
(2021), Edigdes Chao da Feira (2020), uBu Editora (2018), Editora
Elefante (2020), Editora Instante (2021). Elaborado pela autora
(2023).

FIGURAS 2, 3, 4€ 5 Elaborado pela autora (2023).

Notas

! Doutoranda, FAu-usp, Sao Paulo, SP, Brasil, afalencar.ma-
rialuisa@usp.br; ORCID 0000-0003-0001- 6128.

2 Como colocam Bestley e Noble (2005, p.42-46), em uma
perspectiva comunicativa, o designer pode ser considerado
tanto autor como mediador, por operar de maneira a transmitir
informacdes, intengdes e uma mensagem ao ptiblico.

3 “Breaking the Project down into a set of intentions, each
with defined parameters and a predetermined level of back-
ground knowledge and experience on the part of the designer,
makes the task more achievable and the goals of each stage of
the process more explicit” (BESTLEY; NOBLE, 2005, p.46, traducao
nossa).

* As principais fontes no levantamento de Ribeiro foram
UNESCO, Faria & Pericao, 1SBN, 1s0, Intercom, Arlindo M, Tschi-
chold, Hendel, Haslam, entre outros. Ver mais em: Ribeiro, A.
Livro: Edigdo e Tecnologias no Século xxi. Belo Horizonte: Con-
tafios, Moinhos, 2008.

5 Exemplificando a ndo-aceitacdo destas modificacoes da
natureza do livro, estdao a definicdo da unEsco, que considera
livros apenas aqueles impressos; e Faria e Pericao (2008 apud
RIBEIRO, 2008, p. 85.), que trazem a defini¢do para livros im-
pressos ou nao impressos, embora considerem e-books como
apenas uma simulacao do livro costurado.

& Arevolucao do livro eletronico estd associada as mudangas
em modos de uso, continuidade e fluxo de tela presentes na lei-
tura digital. O autor aponta, assim, que se trata de “uma revolu-
¢do nas estruturas do suporte material e do escrito, assim como
nas maneiras de ler (CHARTIER, 1999, p.13).

7 Avisibilidade do objeto.

8 Em linhas gerais, podemos colocar a visualidade como di-
mensao referente ao parecer e aparecer; a visibilidade se refere
a percepcao, a interpretacao e ao consumo.

9 Vemos isto com a prética do “faca vocé mesmo” — do it
yourself —, que emergiu nos anos 1970, parte do movimento
de Contracultura e revolta em relagao aos preceitos do moder-
nismo e a padronizacao extrema de objetos e estilos de vida.
Outro exemplo seria a incorporagdo de técnicas artesanais ao
trabalho de designers brasileiros, nos anos 1990, também fugin-
do de uma padronizacao dos objetos e indo em busca de uma
identidade nacional aos produtos. Ver mais em: Alencar, M;
MACHADO, D. Criagao em rede: entrelacamentos entre proces-
sos manuais de criacao, “faca vocé mesmo” e compartilhamen-
to em plataformas digitais. In: Manuscritica: Revista De Critica
Genética, n.44, 2021.
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10 No caso da impressao com tipos mdéveis, por exemplo, as
maos fazem-se necessdrias como instrumento para preparacao
das tintas, organizacao dos tipos e a impressao em si.

I Ver mais em BARCELLOS, M. O sistema literdrio brasileiro
atual: pequenas e médias editoras. 149f. Tese (doutorado em Le-
tras). Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro: Rio de
Janeiro, 2006.

2 Ainsatisfacdo com dindmicas produtivas do mercado tradi-
cional e 0 espago que ocupavam em grandes eventos alavancou
o desejo de associa¢ao entre pequenos e médios editores. Entre
as manifestacdes pioneiras, destacam-se a Libre — Liga Brasi-
leira de Editores, associacao constituida em 2002 voltada para
editores independentes, e a Primavera dos Livros, evento que
ocorreu pela primeira vez em 2001, no Rio de Janeiro, voltado a
pequenos e médios editores independentes.

3 Caracterizamos assim os produtores com atuacdo menos
profissionalizada, que costumam publicar em intervalos irre-
gulares e, por vezes, promover a autoedi¢do. Nestes casos, ge-
ralmente a edi¢do independente nao é a atividade profissional
principal destes agentes, que costumam atuar como jornalis-
tas, artistas, designers, entre outros.

4 Dentre alguns eventos principais do periodo de eferves-
céncia da cena independente feirante em Sao Paulo, durante a
década de 2010, temos a Feira Tijuana (2009-2019), Feira Plana
(2013-2018) e Feira Miolos (2014-atual). Na cena independente
contemporanea, a Feira Miolos consiste no principal evento do
género a ocorrer no Brasil, sendo encabecada pela editora Lote
42 e acontecendo anualmente na Biblioteca Mdrio de Andrade,
em Sao Paulo, assim como virtualmente no periodo de isola-
mento social decorrente da pandemia de covid- 19 (2020 e 2021).

15 Como coloca Rachel Gontijo, editora d’A Bolha Editora, em
ocasido ao documentdrio Impressdo Minha. Disponivel em:
<youtube.com/watch?v=2RpFiZPxCEA>. Acesso em jul. 2022.

16 Impressdao Minha. Disponivel em: <youtube.com/watch?-
v=2RpFiZPxCEA>. Acesso em julho de 2022.
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