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E comum ouvirmos reclamacgodes quanto a
dificuldade de conservagao das obras de arte sobre
papel, devido a facilidade com que estas se
deterioram. Embora o papel seja um suporte
extremamente fragil, essa “facilidade” de deterio-
racao é normalmente conseqiiéncia do desco-
nhecimento das causas de degradacédo e dos
cuidados a serem adotados em sua conservacao.
Como todo suporte, o pape! passa por um
processo de degradag¢ao quimica que é natural,
mas que pode ser acelerado quando submetido a
condi¢Oes desfavoraveis. Os fatores que aceleram
esse processo podem ser de origem intrinseca e/
ou extrinseca.

Os fatores intrinsecos sao aqueles relacionados
com os produtos quimicos adicionados durante a
sua fabricag@o e que podem, em contato com a
umidade do ar, gerar acidos que degradam a
celulose e provocam o amarelecimento genera-
lizado e o surgimento de manchas localizadas.
Os fatores extrinsecos estéo associados ao acon-
dicionamento, exposi¢cdo, montagem e manuseio
desses objetos.

Convém ressaltar que em condi¢des extrinsecas
apropriadas o processo de deterioragao intrinseca
é lento, quase inexistente.

A montagem inadequada de uma obra sobre papel,
por exemplo, pode causar sérios danos a ela, por
isso, alguns cuidados basicos devem ser tomados
para garantir a sua integridade fisico-quimica.
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Obras sobre papel nao devem, nunca, ficar em
contato direto com o vidro. O distanciamento podera
ser feito pela colocacao de um passe-partoutou de
um afastador na moldura. Esse procedimento prote-
gera a obra do mofo, conseqiiéncia da condensagdo
provocada pela umidade interna, e de possivel
aderéncia da camada pictdrica ao vidro. Em caso
de obras realizadas em técnicas cujos pigmentos
nao tém grande aderéncia ao suporte, como pastel
ou carvao, o cuidado devera ser mais intenso, ndo
podendo, de forma alguma, ser montadas em acrilico
devido a sua eletrostaticidade.

Montagem em sandwich de vidro ndo é recomen-
dada para climas muito umidos e quentes, pois cria
um microclima entre os vidros, propicio ao apare-
cimento de fungos e bactérias.

Deve-se evitar que qualquer tipo de adesivo esteja
em contato direto com a obra, como fita crepe, durex,
gomas, colas de PVA, etc. Os adesivos da maioria
das fitas geralmente deixam uma mancha de
tonalidade escura na obra que dificilmente podera
ser totalmente removida.

Em uma montagem nunca se deve prender todas as
bordas de uma obra, independente do tipo de adesivo,
pois ela necessita de espaco para contrair-se e dilatar-
se, conforme a variagdo de temperatura e umidade
relativa do ar. O impedimento dessa movimentagéo
natural pode, inclusive, causar o rompimento do suporte.
Os papéis destinados a montagem das obras
devem ser de boa qualidade, pH neutro ou alcalino
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Limpeza mecédnica com trincha

Remocgao dos pontos de foxing com bisturi

Retirando a obra do banho

Colocando a obra sobre o papel japonés ja

preparado

e 100% algodao. Esse procedimento é funda-
mental para a sua conservacao. Papéis de baixa
qualidade, mesmo quando revestidos com papéis
de pH neutro nas duas faces, ndo podem ser
utilizados, pois os acidos, contidos no miolo, vao
contaminar o papel do revestimento e torna-lo
igualmente acido. Lembrar sempre que obras em
papel se deterioram com facilidade quando em
contato com materiais inadequados (papelao, tipo
eucatex/duratex, madeira, etc.). O ideal é a subs-
tituicdo desses materiais mas, quando a sua utili-
zacao for inevitavel, nunca deixe que estes encos-

tem diretamente na obra. Colocar sempre, entre
os dois, uma ou mais folhas de papel cartdo de
pH neutro. Existem varios tipos de montagens.
Deve-se procurar aquela que seja adequada as
especificagdes técnicas da obra.

Como nem todos os problemas de degradagéo de
uma obra em papel podem ser solucionados,
principalmente em se tratando de aquarelas,
guaches e pastéis, cuja técnica limita bastante o
tratamento, o cuidado com a montagem e com a
acomodacédo é fundamental para que danos néo
venham a ocorrer.



O acondicionamento adequado de uma obra é um
fator importantissimo para sua conservagao. Procure
guarda-las sempre em locais limpos e em mobilidrio
adequado. Na falta de mapotecas, guarde-as em
caixas confeccionadas em papel de pH neutro, de
preferéncia individualmente, nunca empilhadas.
Quando o empilhamento for imprescindivel, separar
uma obra da outra com um papel de pH neutro, que
seja maior que a obra, colocando-as sempre com a
face (camada pictérica) voltada para cima. Nunca
empilhar obras feitas em papel muito fino, em
técnicas cujos pigmentos ndo tém grande aderéncia
ao suporte ou que apresentem estado precario de
conservagdo. As pilhas deverao ser pequenas, caso
contrario colocardo em risco a segurancga das obras
que estdo por baixo. Sempre que for necessario
pegar uma obra na pilha, retire uma a uma as obras
que estejam por cima até encontrar a desejada.
Obras de arte devem ser mantidas em pilhas o menor
tempo possivel. o

Obras ja montadas em passe-partout podem ser
acondicionadas nas préprias montagens colocando
sempre uma folha de papel de pH neutro entre uma
montagem e outra.

E evidente que ndo sdo apenas esses fatores que
degradam uma obra, aspectos ambientais como
iluminacdo inadequada, temperatura, umidade e
poluicéo sdo danosos e, muitas vezes, fatais para a
celulose e camada pictorica.

O excesso-de umidade, por exemplo, adicionado a
uma temperatura alta pode provocar o ataque de
microorganismos e ocasionar o aparecimento de
manchas. Por outro lado, um ambiente muito seco
pode acelerar o envelhecimento do papel provocado
por sua desidratagao. A variagao constante da umidade
relativa do ar e da temperatura pode ocasionar movi-
mento de dilatagdo e contragédo do suporte, podendo
provocar deformagdes e craquelés com provavel perda
de pigmento. O ideal para a conservagao das obras &
manter uma umidade constante que esteja em torno
de 45% a 55% e uma temperatura em torno dos 21°C.
A poluigéo, fator importante em uma cidade como
S&o Paulo, pode ocasionar o escurecimento dos
pigmentos a base de chumbo e o enfraquecimento
da celulose, por isso mantenha, sempre que pos-
sivel, o ambiente fechado.

A iluminagéo é outro fator que provoca grandes
danos as obras, danos estes, quase sempre,
irreversiveis. E “normal”, quando desmontamos um
quadro, percebermos que a tonalidade da cor,
protegida pelo passe-partout, é mais intensa que
a exposta a claridade, ou até mesmo encontrar-
mos tonalidades que ndo existem mais. Essa
“descolorac¢édo” dos pigmentos é resultado de uma
alteragao quimica provocada por uma exposi¢ao
inadequada a luz, seja de fonte natural ou artificial.
Vale observar que nem todas as cores reagem da
mesma forma & iluminagdo. Assim, alguns pig-
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mentos tornam-se mais esmaecidos que outros,

adulterando o trabalho original. Por isso, é reco-

mendavel que uma obra sobre papel seja exposta
no maximo trés meses ao ano e com uma ilu-

minacgdo que esteja sempre entre 50 e 80 lux. O

indice depende do pigmento utilizado pelo artista.

Caso a obra necessite ser exposta por mais tem-

po, procure manter o ambiente escuro o maximo

possivel e, ao guardé-la, deixe-a protegida de qual-
quer iluminacao.

Para a fixagao das obras na parede é importante

observar:

° se o prego esta bem-colocado;

* nao coloca-las em parede em que haja incidéncia
de sol ou excesso de iluminacéo natural;

* nao colocar nenhum tipo de luz muito perto da
obra;

* nunca colocar obras de arte em locais com alta
umidade, como lavabos e banheiros;

* nunca colocar obras sobre lareira. O calor, a
fumaca e fuligem podem danificar e manchar o
suporte;

* nunca colocar obras onde a limpeza ndo possa
ser garantida, como em cozinhas, devido a
gordura no ambiente;

* procurar n@o colocar obras em paredes por onde
passem encanamentos, devido a umidade;

* no caso de casas antigas, onde a vedagéo é
precaria, deve-se tomar muito cuidado ao colocar
obras em paredes que d&o para o exterior devido
a umidade externa;

® procurar, sempre antes de dependurar uma obra,
colocar afastadores (velcros, rolhas, feltros,
isopor, etc.) nos cantos do verso da moldura para
afasta-las da parede e criar um espaco de
circulagao de ar.

Os cuidados citados ajudam a preservar o bom estado
de conservagéo das obras, mas ndo sanam nenhum
tipo de degradagdo ja existente. Caso a obra
apresente problemas, o ideal sera que, em primeiro
lugar, seja tratada, tenha sua estrutura fisico-quimica
estabilizada, e sé depois seja montada ou acondi-
cionada de forma adequada.
Se os cuidados acima foram tomados e mesmo
assim sua obra esta amarelando, esmaecendo os
pigmentos, apresentando manchas, etc., o ideal é
procurar um especialista para uma andlise mais
apurada e aplicagdo de tratamentos adequados.
Nao tente remover fitas adesivas ou qualquer coisa
que esteja colada em sua obra. O uso inadequado
de produtos quimicos podera causar manchas ou
aumentar as ja existentes. Existe também o risco
de uma remog&o mecanica provocar rasgos e/ou
desfibrar o suporte.




