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A ANTI-AESTHETICA CONTEMPORANEA

SILVIA MIRANDA MEIRA!

s Cos artistas contemporaneos, desde o desgaste da tradi¢do moderna, substituem
Zade, exigida pela contemplagdo da obra, pela imersdo sensorial do corpo.
wervencbes fundamentadas historicamente nos Happenings, Performances e nas
7S tém no corpo razdo fundamental de existéncia. Desde o Manifesto
‘0, langado em 1959, percebe-se nos artistas brasileiros uma mudanga no

ento de suas linguagens artisticas, ao considerarem a obra de arte um
z=mento do préprio corpo. Rompendo com os suportes tradicionais conhecidos
“ca moderna, produzidos pelos estilos, ou movimentos artisticos, instauraram
=zrz fundamental a experimenta¢do. Finda a etapa vanguardista e o culto ao
>s artistas do pds-movimento e da contemporaneidade, em 14gicas plurais,

=m suas intervengdes a sensibilidade a0 gosto e ao desgosto, ao estranhamento
=TS30, ao instavel e ao transitério, ao fascinio e & dissonéncia. “Falando uma
“Zuagem”, a partir de ordens alternativas, instauram uma mudanca na natureza

“< questoes da aparéncia langam questdes de existéncia.
#OUCO DE HISTORIA

Historia da Arte do século XX, que se desenvolveu conjuntamente com o progres-
Tico e social das sociedades, caracterizou-se pelo divércio entre o piiblico e as
s modernas. A apreciagio do belo,? harménico e agradavel, determinada pelos

22 CBHA, Dra. em Histéria da Arte do século XX pela Universidade Paris TV — Sorbonne, Coordenadora
*{ASP, Pesquisadora em apoio a museus no MAC/ USP

Grécia, na Antiguidade Cléassica séc. V, quando Atenas era uma das cidades mais importantes,
s Doris que se estabeleceram sobretudo no continente e dos Jonios que ficaram na costa e nas
» €I contacto estreito com a civilizagdo do Préximo Oriente que criaram a grande civilizacdo a
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valores tradicionais académicos, seria transformada, no inicio do século XX, em
apreciagdo da inovagdo técnicanos afrontamentos sugeridos nos tdo conhecidos «ismos»
das vanguardas modernas. Institucionalizado pelos grandes museus, o culto a tradigéo
moderna ou vanguardista a partir dos anos 1950, com a mesma confianga dos artistas de
vanguarda do inicio do século, se desliga da “tradigdo de ruptura”,? instaurando linhagens
ou séries, que ocuparam a atengéo dos criticos, teoricos e historiadores da arte para uma
reflexdio da nova ordem desenvolvida. Questionando a natureza vacilante e provisoria da
classificagdo da arte em estilos, ou movimentos, a produgao do pos-movimento se vincula
a um modo invariante, desinteressado em categorizar-se.*

Os anos 1950 e 1960, principalmente nas Américas, caracterizaram-se por esta
mudanca de se pensar a arte que permitiu uma amplitude de visdes quanto as deter-
minagdes e reflexdes oriundas da Arte. Tais posturas chegaram a criar métodos de trabalho
que produziram uma nova expressao, transformando a forma convencional. As novas
posturas produziram uma arte mais ampla e abrangente, mudando a forma convencional
académica (escultura & pintura, desenho ou gravura) criando uma sensibilizagdo para
uma arte cultural, étnica, social, pliiblica; uma arte que néo o estabelecido, € uma
inconstincia na pratica dos codigos determinadores do que seria arte.

A idéia do Belo ¢ geralmente associada a idéia da realizagéo de uma ordem onde
devem reinar “a medida e a propor¢io” (Filebo). E nesse sentido que Socrates interpreta

Gérgias no didlogo “...cada um ...se propde uma certa ordem quando pde em seu devido
lugar cada uma das coisas que deve reunir, e obriga uma coisa a ser 0 que convém a
outra, a ajustar-se a ela até quando o todo constitua uma obra que realize uma ordem e
um arranjo”.5 No subjetivismo moderno nio existe mais um mundo univoco evidente, €
sim uma pluralidade de mundos particulares a cada artista; no existe mais uma Unica

que damos o nome de Grega) onde floresceu um ideal de vida e beleza nas composigdes nas quais predominavam
a simplicidade, harmonia, simetria, equilibrio e propor¢o, chamado de razao classica, que acabou disseminando
pelo mundo seu ideal de beleza. Os aspectos materiais eram ligados as qualidades morais da alma. O prazer do
belo estava assim ligado a perfeicdo.

0 sentido da beleza e da estética, conquistas do pensamento grego, ficaram como heranga para 0s povos que
tiveram contacto com ela. A Teoria do Belo, segundo Diderot, remete-se as nogdes de ordem, proporcio, simetria,
arrumacdo e conveniéncia, no geral, no particular, no absoluto e no relativo, sem exclusio ou substitui¢do destas
caracteristicas, cuja relagio é capaz de transmitir o efeito de Belo. Para Kant, o Belo é da ordem do julgamento e
da apreciagio, definido “como aquilo que agrada universalmente o espirito sem conceito” (Critica do Julgamento).
Também ¢é designado como Belo o que provoca nos homens um sentimento sui generis de prazer chamado de
emogdo estética (Lalande, 1988), tem sua origem em grande parte na antiguidade grega.

3. PAZ, O. Os Filhos do Barro, 1980, p.17.

4. FABBRINI, R. “A Apropriagdo da Tradigio Moderna”, in: O Pés-modernismo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva,
p-122.

5. FERRY, L. “A revolucio do gosto” in: Homo Aestheticus. Sio Paulo: Ed. Ensaio, 1994, p. 24.
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“=finicdo do que seja arte, e sim uma diversidade quase infinita de estilos individuais de
| orocessos artisticos.
] A exemplo destes fatos, pode-se observar, nos objetos museologicos da Histdria
iz Arte Brasileira dos anos 1950, os trabalhos de Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia
{ ape: 0s Relevos Espaciais, os Bichos e os Tecelares® respectivamente.
Segundo Hélio Oiticica’ “O fato do espago ser livre e aberto como € o caso do
vo Espacial, 1959; uma vez que a obra se conclui nele, implica uma visao e posicao
~“zrente do que seja a obra museoldgica. O ambiente penetra e envolve num s6 tempo a
w2 e 0 espectador, & exemplo Bilateral-ndo objeto, 1960”. Para Oiticica ja ndo era
=s possivel a utilizagdo do antigo plano de representagdo, como uma superficie a ser
»mrzda, como demonstra no Nucleo 6, 1960. Uma estrutura, para ele, Grande Nucleo,
gita no espago, passando a ser temporal, trazendo um significado contextual a
w=. Para Hélio, uma arte baseada em transformagdes estruturais estd em constante

mamismo com relagdo ao seu suporte e serve tanto ao espago museoldgico quanto ao
~zco publico, Grande Nucleo, 1962.

Lygia Clark mencionava: “necessito de interpenetragdes e contatos, 0 avesso

='ado. o tempo espacializado e do espago temporalizado, uma elasticidade no conceito

= stico”. Obras moveis, mutdveis, com multiplas configuragdes, que, ao serem

~:lidade que dela deriva, escrevia Lygia. Os “objetos relacionais” de Lygia Clark,
s capazes de provocar a re-vivéncia de sensagdes e percepgdes estruturadas na
~30 COTpo-a-corpo, tornam o processo € ndo a obra o centro das atengdes.

<+ E MLF.“Grupo Frente e o Experimentalismo emergente de Lygia Pape, Lygia Clark e Hélio Oiticica™
T=caios, revista do Mestrado em Histéria da Arte, EBA-UFRJ, 1(1): 39-52, 1° semestre, 1994.

H:lio. Paris, Ministére de L’Education Nationale et de la Culture, éd. du Jeu de Paume, 1992,
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Com a obra intitulada de Bichos, Lygia Clark, a partir de 1959, escapa da pura
visualidade, engajando o espectador numa relagdo tétil e motora com o objeto artistico,
abrindo-se para a expressio de uma nova sensibilidade. A trajetéria de Lygia Clark
ilustra, com excepcional qualidade, o rompimento com os esquemas formais vigentes
em busca de um envolvimento direto no campo subjetivo e social. A presenga dos Bichos
no espago vivencial funciona como mobilizador do desejo do espectador, que através da
expressdo gesticular e de seus exercicios, elabora uma liberagdo de sua imaginacdo cria-
tiva. A obra-trajeto de Lygia Clark é marcada pela permanente busca de conciliagdo
entre uma racionalidade fundada na tradicdo construtiva e uma intuigdo que se revela no
sensorio € onirico do participante.

Esses trabalhos da época do Grupo Frente, grupo carioca de tendéncia construtiva,
ilustram o rompimento do conceito de espago pictérico e introduzem um volume real do
espago na obra, inaugurando no Brasil uma tradicdo de trabalhos experimentais, desen-
volvidos dentro e fora da instituicdo, associados a participagdo do publico como deco-
dificador do conceito artistico, originalmente desprovido de um sentido explicito.

Estes assim chamados de “objetos relacionais” pela critica da arte designavam o
inicio do desenvolvimento, na arte brasileira, do conceito de uma arte participativa,
onde a interagdo contemplativa entre a obra de arte e o publico deixa de existir, para se
estabelecer um complexo de relagdes entre a percepedo do espectador e as evocagdes
criativas do artista.8

Os anos 1960 foram marcados por tradigOes culturais alternativas, democraticas e
socialistas € por uma arte que, inspirada na redefini¢do da fungdo da arte na sociedade e
na sintese dos diferentes géneros artisticos, nio queria sustentar o establishment cultural.
A arte que havia florescido e se propagado nos museus era considerada um produto de
consumo da cultura burguesa. '

Vale a pena mencionar o trabalho pioneiro de Burle Marx, que a partir de seus
estudos no Jardim Botanico de Dahlem, na Alemanha, em 1930, se depara com a
importincia das plantas brasileiras no cenario botanico internacional. Paisagista brasileiro
que, desde os anos 1940/50, consolida um trabalho nos espagos publicos, baseado em
sua formagdo de arquiteto-artista plastico, e em suas preocupagdes com a natureza e a
cultura brasileira. Seus jardins construidos pretendiam ser uma experiéncia educativa
que propicia o encontro do individuo com o outro, com o diferente, consigo mesmo e
com o espago urbano.Seus trabalhos escapam aos sistemas de expressdo conhecidos da
epoca. Para ele, a paisagem construida da natureza é uma modalidade da pintura que
deixa de ser tela para se expandir sobre a natureza fisica. Suas pesquisas anteciparam o
conhecido movimento americano Land-Art, dos anos 1970.

8. MILLIET,M.A. Lygia Clark: obra-trajeto. Séo Paulo: Edusp, 1993, p.161.
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De igual importancia foi o trabalho inovador desenvolvido pelo polonés Krajcberg,

~dicado no Brasil, que desde os anos 1960, intervém em espagos fisicos através de

~2smentos da natureza, que, reelaborados por ele, apelam e alertam para a destruigdo da

ES

970 ¢ 1980.°

ta, indicando as intervengdes ecoldgicas no meio urbano, tio em vigor nos anos

Segundo Jean Dubuffet,' artista francés pai da Arte Bruta e dos movimentos de

~ra-cultura, 0 homem através da arte passa de um homem comum a ser um homem

~:do. consciente, livre, dono do seu proprio sistema de pensamento. A arte para ele €

-umento do seu proprio conhecer. Através das linguagens artisticas externas, o ser
ior encontra significados para processos mentais internos. A forga criativa ¢ um

=2rio fenomenoldgico de dificil explicagdo. O trabalho psiquico de criagdo, similar

Halho do sonho e trabalho do luto da mente humana, equivale a um processo mental,
~do a teoria Psicanalitica,!! de crise do aparelho psiquico.

O artista, em sua introspecgio, libera sua imaginagdo associativa além da realidade

rrazer para seu mundo idéias novas a respeito de suas inquietudes, um conceito

~=nte para seu universo, uma nova explosdo de descobertas. Os seus sentimentos sao

: catalisadores do processo que facilita a integridade do artista com ele mesmo. A

»ilidade do criador vai se aprimorando a medida que ela vai se sintonizando com o

sio caracterizados; a arte concretiza esta transcendéncia, algo que vai além do

ano e diario, algo que o liga do particular ao universal.O ato de criar se torna uma

> para o criador. O que importa para o ser criativo € 0 processo € nao o produto;
Jue se explica essa necessidade constante do artista de criar.

Na realidade ndo s3o os artistas que quiseram fazer ndo importa o que como arte,
»i o publico, em geral, que exigiu qualquer produgdo artistica, mas foi a mass
- 0s veiculos de comunicacdo da arte, como os criticos, tedricos, historiadores de

-=s30s criativos e de recursos financeiros.

o

‘Homme du Vert: Krajcberg. Paris: Galerie Charles Sablon, 1992.

1. L homme du commun & [ 'ouvrage. Paris: Ed. Gallimard, 1973.

. & LAPLANCHE, J. Vocabuldrio da Psicandlise. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 1983, p.
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PROJETOS INTERNACIONAIS: CHRISTO E O EMPACOTAMENTO NOS ANOS 1960

Desde o empacotamento de latas ao empacotamento de preédios e da natureza,
Christo transforma objetos familiares em presengas ambivalentes, muitas vezes irreco-
nheciveis e quase sempre levantando duvidas a respeito de sua identidade, de sua fungéo,
de seu real valor e de sua histéria. Na grande maioria de seus empacotamentos ele ques-
tiona a relacdo da arte com o meio urbano e com o meio ambiente natural. Numa era
materialista, sua arte é um profundo comentério quanto as expectativas e frustragdes
nascidas nos consumidores € em seus servi¢os ligados ao empacotar.

A arte de Christo sugere as fungdes latentes e os mistérios do empacotamento.
Amarrar evoca os desejos, medos, mesmo sabendo com certeza a identidade do contendo.
Nos temos a tendéncia de olhar objetos amarrados como sem vida, como algo sem uso.
Empacotar significa presente, preservar, e quase sempre chama atengao para um valor,
uma valorizagdo do objeto empacotado, uma evocagdo de curiosidade e uma promessa
de surpresa.

A fascinagdo do trabalho de Christo estd na idéia, no processo € na experiéncia de
producio de efeito visual. A idéia, juntamente com a imaginagéo do empacotamento de
uma érea j4 é suficiente para modificar o conceito potencial de espago e tempo conhecido.
Carregado de humor, ironia e de extremos absurdos, seus trabalhos se basearam nas
principais idéias das correntes americanas dos anos 1960, Pop Art (idéia da publicidade
de sua arte), Land Art (intervengdes na natureza) e Minimal Art (site especific, alusdo a

lugares incomuns para as intervengdes artisticas).

Javacheff Christo,
Telefone Embrulhado - Projeto Para 2129664437, 1988
Acervo MAC USP

Influenciado por Jean Dubuffet, quem admirava
por seu trabalho com materiais encontrados na rua, ficou
particularmente chocado com trabalhos tridimensionais
de superficie plana confeccionados com materiais de

fabricagdo propria.

Christo comegou seu trabalho de empacotamente
nos anos 1960. Uma grande variedade de objetos foi pos
ele utilizado como: containers (garrafas, latas, barras
caixas), méveis (mesas,cadeiras, camas), equipamentos
mecanicos (telefones, cameras, televisdo), objetos
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brganicos (arvore, buracos, montanhas). A maioria dos objetos parece ter sido escolhida

pOT sua aparéncia.

A ANTI-AESTHETICA NA ARTE CONTEMPORANEA

Certamente foram os desencantos ideologicos e as questdes sociais do final dos
znos 1960 que proporcionaram o impulso para uma revalidagdo dos critérios artisticos,
eniregando ao artista uma autonomia com relagdo a sua produ¢do e a necessidade de
articular sua propria postura tedrica.

Através de uma retdrica anti-museoldgica, os temas dos artistas do chamado pds-
ovimento se caracterizam pela dessacralizagdo dos lugares convencionais da arte.
nscritos em formas e cenas multiplas, as intervengdes, de carater efémero, colecionam
=nsacdes e emogdes provenientes da idéia “o que vemos € aquilo que nos olha”;!2 as

neriéncias e a flexibilidade dos conceitos artisticos contemporineos refletem espagos
aterativos.

A razdo de ser dos objetos artisticos até entdo era estritamente vinculada a estética.
~m exemplo de objeto puramente estético ¢ um objeto decorativo, onde a principal

nc20, da decoragdo € “acrescentar algo a alguma coisa para torna-la mais atraente,
mar, ornamentar”,!3 e isso est4 diretamente relacionado com o gosto. Vale a pena
=mbrar que o termo ‘moderno’ deriva do termo latino do final do século V modernus,
20 para demarcar um presente cristdo em relagdo a um passado pagdo. Nesse contexto,

ssinala uma quebra de continuidade e o surgimento de algo novo. O moderno parece

\
1
)

z=rir a desestabilizacdo das antigas categorias e o sentido de um novo comeco ou de
2 nova era.
Segundo Derrida, o suporte das manifestagdes artisticas sofreu tudo o que lhe foi
=l suportar e, passivamente, sob os golpes, “aceita e recebe tudo™: o corpo ocupa
ontrariedades, é sindnimo de fusio, coesdo, osmose, confrontagdo, didlogo,!*

(]

~= do mundo de mediagao, articula signos, € descrito por uma caligrafia de sistemas
-=lacdo, representa metaforas, parentescos, dispersdes, hibridizag@o, até mesmo
zeneidade.

4 preocupacdo atual dos novos artistas néo é mais “questionar a natureza da arte

-HUBERMAN, G. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo, Ed. 34, pp.49-75.

New World Diccionary of The American Language.

“N1. 1. Os lugares da mestigagem na arte contemporénea in: coletdnea de textos da autora, Rio de
marte, 2004, pg. 67.
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nos anos 1960.1> O corpo culturalmente construido € lugar de encontro do gosto € do
desgosto, do imagindrio coletivo, trabalho simbolico do performatico ou de instalag@o.
nos entrega testemunhos € memorias do que s€ &. O corpo € presenga também do rechacado
e do proibido, transformado em identidade social, em atributo sexual; 0 corpona atualidade
& suporte dos canones de ordens alternativas.

As apropriagoes do corpo, em todo conjunto das manifestagdes Pos-Modernas €
Contemporaneas, foram utilizadas na intensificagdo da idéia de antiarte, nas performances.
em intervengoes, em instalacOes, nO conceito de Body Art, Happenings, entre outros, €
pode-se dizer que SC expandiram 2 partir dos ready—mades de Marcel Duchamp. Os
ready-mades inauguraram um questionamento sobre o objeto artistico, agindo como um
ato irritante 2 estética vigente, introduzindo que S€ podia “falar outra linguagem’.
preocupando-se com o que estava sendo dito, significando a instauragdo de uma mudanga
na natureza da arte: de uma questdo de aparéncia para uma questdo de concepgdo. Esta
mudanca marca as convicgdes dos artistas posteriores 2 Duchamp que comegam &
introduzir novas proposigoes 3 natureza da arte.'®

Hoje a participagdo do espectador ¢ fundamental. As velhas posi¢des puramente
estéticas, de descobertas de estruturas pn'mordiais, de estabelecimento de ordens objetivas
e principios fundamentais culminaram em praticas aleatorias e vazias, que legitimavam.
como referencial, somente as obras-primas, conteudo do espaco privado do museu. C
museu, como espago sagrado € imutavel de tradi¢do € tradugdo de contetido cultural.
descreve hoje uma desconexdo entre uma cultura dita morta, por alguns,ea multiplicidade
dindmica de manifestagdes contemporaneas erguidas a partir do movimento de
contracultura.!” As aldeias contemporaneas, plurilogicas © multisensoriais, S€ colocam
atualmente como formas de subjetividade de culturas hibridas, passageiras, transitorias
¢ mutantes, onde 0 discurso predom'mante & o “barulho yvelando uma voz”, signos
enigmaticos do outro, palavra oculta de sentido.

Niio se trata mais de impor um acervo de idéias e estruturas acabadas ao espectador.
mas de procurar pela descentralizagdo da arte, pelo deslocamento do que S€ designa
como arte, do campo intelectual racional para o da proposiqﬁo criativa vivencial; dar ag

15. FABBRINI, R. “A apropriagéo da tradigdo moderna” in: O pos-modernismo, So Paulo, ed. Perspectiva
2005, pg. 121-144.

16. MEIRA, Silvia. “Marcel Duchamp no Magp” in: Revista de Arqueologia e Histéria da Arte. Campinas
Unicamp, V4, dez. de 2002, p.101.

17. BAUDRILLARD, 1. A Arte da Desaparigéo. Rio de janeiro, ed. UFRJ, Nucleo de Tecnologia da Imagem
1997, p.162-163.
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=m. 20 individuo de hoje, a possibilidade de “experimentar a cria¢io”, de descobrir
barticipacdo, as diversas ordens, algo que para ele possua significado (...).!8

A experimentagdo dos vérios processos possiveis da representacdo, proposta das
cdes artisticas contemporaneas, ¢ fruto de uma cultura cujos sistemas operam

ie busca incessante de uma retérica comum, de um discurso do siléncio, como
na Lyotard, mas ndo sempre os codigos estabelecidos sdo de uma cultura da
“2c30 de sentido; as vezes ndo se conhece a distingdo entre o significante e o

~2do, nem tampouco entre o continente e o contetido. A metafora do que se quer
- =sta somente no mundo fenomenolégico da experiéncia, que a qualidade e a forca
vietos e dos corpos se referem no propdsito relacional.!®
Js Happenings nos anos 1960 se posicionaram como inovagdes artisticas, em
ar inovag0es teatrais, que formulavam gestos e atos simbdlicos de protesto estético,
muitas vezes, de protestos politicos e sociais.
“s consideragoes estéticas da Arte Conceitual, a exemplo os trabalhos minimalistas
zld Judd e Frank Stella, estranhos e ousados, da mesma década, questionaram a
bzia da pintura e da escultura, trazendo o apelo ou a “razdo de ser” do lugar
o destinado 3 arte.
D fazer arte, segundo Junqueira,?’ comecava a “atuar na experiéncia do fendmeno,
=ar as possibilidades do mundo, sem a prioris que determinassem este ou aquele
ento. As obras “in situ” ou ambientais que evocam a “dialética do lugar”
=endem a unidade fisica do mundo e sua espiritualidade implicita, constituida
neriencia do sujeito. Robert Smithson, no caso do Land Art, convoca o sujeito a
wieracdo com a imensiddo espacial da terra e do universo.
“s novas propostas que surgem langam as apropriacdes de coisas, a apropriagdo
: operagdo muito precisa que o artista faz de escolha para dar um significado a
seu processo criativo, € de seu processo imaginario. Trata-se de uma revelagio
ede de relacOes e de configuragdes que langam as modalidades vivenciais dos
"1 O conceito de instalar, por exemplo, aproxima-se efetivamente de alguns

sentidos literais: “tomar posse, investir, estabelecer, dispor para funcionar, alojar,

~A. H. Situagéo da vanguarda no Brasil (Proposta 66). In: Aspiro ao grande labirinto. Luciano
Lvzia Pape, Waly Salomio (orgs). Rio de Janeiro, Rocco, 1986, p.110-112.

-SUBERMAN, G. O que vemos, o que nos olha. S3o Paulo: coleco Trans, ed. 34, p. 62.

=IRA, F. “Sobre o Conceito de Instalagio”, in: Revista GAVEA, 14(14), set.de 1996, p.551.

RA, F. “Sobre o Conceito de Instalagido”, in: Revista GAVEA, 14(14), set.de 1996, p.565.
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abrigar”,?2 no qual a justaposic@o das operagdes resulta em imprevisiveis construgies

um discurso de pro-vocagdo, de c6digos alegoricos, de esteredtipos.?

A Arte Desmaterializada se desloca, assim, do campo de manifestagdes ambientas
aproximando-se de questoes existenciais, inserindo-se no mundo real. O corpo pensass
se torna mente pensando, o corpo interzona de expressdo € o atraido a fabricar o senties
€ N0 corpo que se cruza, atravessa, sincroniza, simboliza, enfim, transitam os significades
O corpo aloca a re-significagdo necessaria, favorece o interpretar o enigma, continems
dos “eus”, o corpo ¢ universal e singular.

Os simulacros atuais, com caracteristica de circulagdo acelerada, s6 se sustentas
através do 4libi da categoria anterior, conhecido pelas obras primas e pelos muitos locas
tradicionais da cultura e do mundo civilizado (museus, monumentos, galerias, bibliotecass
dito estetizado, que conservam indiscutivelmente a histéria e a memoria; a cultura € us
lugar de troca simbélica, altamente ritualizada.

ARTISTAS DE DESTAQUE INTERNACIONAL DAS ULTIMAS DECADAS

Artistas criativos da atualidade, cujos corpos eram sindnimo de felicidade, enfeiams
se segundo um sacrificio tribal: deformados em instalagdes, gostam de expor O COm
degenerado, abandonado, exonerado, até mesmo excluido de vida econdmica e socia.
em performance ou em z'nstalcwéesf()togrdﬁcas.24

Cindy Sherman, artista nova yorkina, a partir de seu proprio corpo, em fotomass
tagens cinematograficas, dos anos 1970 aos 1980, denuncia cenas do mal entendido, &
bizarro, do estranho, evocando em sua propria figura o grotesco de situagdes € cenas

existenciais femininas.

Cindy Sherman

Untitled n® 316, 1995
Fotomontagem, fotografia em
cores, 121,9x81,3¢cm

22. HOLANDA, A.B. Diciondrio da Lingua Portuguesa.
23. HUCHET, S. “Instalagdio, Alegoria, Discurso® in: Trilhas. Campinas, 6(1):66-76, julho/dezembro, 1957
p.67.

24. Nazario, L. “Quadro Histérico do Pés-modernismo” in: Pos-modernismo. S&o Paulo; Ed. Perspectiva, 2005
pg..23-70.
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igdes, Béarbara Kruger, em enunciados verbais, expressos visualmente a partir de uma
linguagem construtivista, “Diga-nos algo que ndo sabemos”, intervenc@o de 1987, propde,

antais 2 partir de uma arte conceitual, tematizar questdes sociais e politicas do presente. Em
isante ntervencdes estampadas em outdoors artisticos, inclue textos e elementos graficos a
ntido, maneira dos cartazes construtivistas russos, proposi¢oes e enunciados que refletem, ou
:ados. =72, que exigem do receptor um descentramento lingiiistico: o deslocamento do vocé
nente -eceptor) ao nos (enunciador). Apropriando-se da cultura de massa, mobiliza lugares do

:“=t0, memoria associativa e circunstincias onde o que vemos ¢ aquilo que nos olha, ou

entam =-2. desperta a atengdo e o pensar do transeunte.
locais
fecas),
1éum
Barbara Kruger,
Untitled (No), 1985
felam-
corpo
social,
Ron Mueck, na exposi¢do em Londres, em 1997, Sensation: Young British Artist
— e Saatchi Collection, apresentada na Royal Academy of Arts, através de perfeitas
ido, do ~2s de corpos humanos, em fibra de vidro, silicone, rezina acrilica, poliéster, tamanhos
pOCHag A ~z1as variadas, chamou a atengdo do ptiblico pelo realismo dos fragmentos de corpos

»s dos hiper-realistas norte-americanos. Na Bienal de Veneza de 2001 Mueck foi
= destaque, com sua instalagdo do Menino Agachado, exposta no Arsenale, no
-spaco reservado aos jovens artistas. Os cinco metros de altura do menino

sob o telhado do Arsenale, entre as colunas, criou uma estranha sensagao de

: = 20 mesmo tempo de intimidade.

Ron Mueck,
Menino Agachado, 2001
Bienal de Veneza
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O fascinio pelo indspito, pelo assustador e estranho da contemporaneidade traz
em relevancia a dissonancia das experiéncias da sensibilidade e da imaginagdo. Mueck
transforma as circunstancias do dia-a-dia em instigantes situagdes que nos falam de uma
outra postura: o que transborda é aquilo que nos surpreende. O excesso opde-se a
moderagdo, & frugalidade, & parciménia, a0 comedimento; dela pode resultar exaltagéo
ou fadiga. Excessos sdo qualidades ndo necessarias, € muito menos, universais. O gosto
pelos excessos indica um prazer, na experiéncia estetica, provocado por formas irregulares,
pelo que se considera mal. Um dos sintomas do deslocamento dos excessos do ambito
cognitivo para o 4mbito ético seria a intensificagdo do prazer tragico.?

Essa anti-aesthetica introduzindo outros critérios ou ordens alternativas marca a
produgdo contemporanea de fria crueldade. As obras se caracterizam por perturbadoras
e causam algum tipo de mal estar, fisico, estético, religioso ou moral. Na sociedade do
espetaculo,? o consumidor pode sintonizar qualquer coisa, em qualquer lugar, a qualquer
momento, sob um moralismo persecutério legendado de politicamente correto.

Patricia Piccinini
Instalacdo: Game Boys Advanced, 2002
Bienal de Veneza

A artista Patricia Piccinini, desde 1991, através de uma
variedade de midias, se preocupa em exibir em suas intervengdes
o artificial e o orgénico do corpo humano, em criaturas hibridas
e em embrides de formas inventadas, surgem criangas plasti-
ficadas pela geragdo do computador. Suas instalagdes elaboradas
de 1996 a 2000, conhecidas como Estudos Sociais, apresentam
simultaneamente a atragdo e a repulsdo em que o humano €
colocado pelo mundo tecnoldgico, nomeado pela artista de “Formas de Vida”.

Tribos de consumo, temporérias ou mutiladas, reagem ao mundo de forma contro-
vertida, integrados a um grupo que os identifique e apdie, ainda que na dimensgo da
ilusdo.

Baudrillard acusa o virtual de exterminar o mundo real, eliminando a nogdo ds
passado e futuro, dificultando a distingdo entre a realidade e a simulagdo. O excesso de
informagao poe fim & comunicagdo, a sociedade de consumo da realidade virtual engole
o0 imagin4rio, no h4 crise, mas sim um estado das coisas instaveis e desestabilizadas.

25. Tese FFLCH.
26. DEBORD, 4 Sociedade do Espetdculo.
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ie traz O mal estar pés-moderno surge da presuncio da existéncia de um entendimento
Viueck rdenado e certo do mundo atual, onde através de um ideal de pureza se pode colocar as
e uma -oisas em seu lugar. A forma de compreensdo da pés-modernidade como poluidora,
le-se A “=sordenada e suja reflete o desejo e ideal de satisfazer, através da ordem, a organizagéo
iltagdo do mundo.?’
) gosto
ulares,
imbito
1arca a —
adoras -~ s
ade do T '1:*;
lalquer Ty e
- ;
I 25 ol
Spencer Tunik
N Fotografia
Nevada, 2000 e Holanda, 2007
Spencer Tunik, munido de uma maquina fotografica, consegue reunir desde os
| 0 em “Naked States ?8 multiddes de voluntarios, cujo inico uniforme é a nudez
) ata. Resisténcia € o que mais lhe vai aparecendo sempre que tenta convencer alguém
1 =spir-se. As fotografias sdo sempre tiradas de manh; nunca sdo vendidas a jornais ou
ﬂ :zs: pornografia ou sensacionalismo nédo fazem parte do trabalho do nova-iorquino,
i nas arte. Suas instalagdes temporarias em site-specific tomam lugares pelo mundo:
contro- : York, Montreal, Roma, Amsterda, sdo sempre em um grande centro urbano.
s3o da rumas culturas aceitam com mais facilidade a nudez, outras apontam como
noriamentos indecentes e obscenidade. O corpo nu intervém no ambiente natural,
icdo de ~vado intimo para a a¢do na esfera publica em parques, pontes, pragas e monumentos.
esso de =rvencdes contam o que? Pense com os sentidos, sinta com o pensamento, tema da
engole ) =nal de Veneza, talvez nos dé indicios destes entendimentos.
radas.

AN, Z. “0O sonho da pureza”, in: O mal-estar da pés- modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar

ITZ, C. Another Tunik Reprieve, in: Art in America, set. 2000, p.35.
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Os sujeitos cindidos nas intervengdes contemporaneas sinalizam o desaparecimente
de ordens objetivas e hierarquizadas que aniquilavam o diferente e o estranho. O lugar
do sem sentido ou a vontade de insignificincia € observado em muitas produgdes
contemporéneas. o simulacro de referéncias, confusas correntes de fluxos, amontoados
de informagdes, desdobramentos, paradoxos, alegorias, pastiche, sob um discurso de
globalizagdo, amontoados de banalidades equivalem a um enunciado do tipo: suz
debilidade, seu mau-gosto nos interessa.




