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" _20s de proveniéncia e colecionismo:
~~ntamentos para uma analise da formagao de
- =~.0s de arte no Brasil

~2:2s on provenance and collectionism: notes for a
~ 2y on the formation of collections in Brazil

Ana Gongalves Magalhies
Docente da Divisio de Pesquisa em Arte, Teoria e Critica e Curadora,

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo (MAC USP), Brasil.

% e A comunicagio aborda uma questio fundamental ainda no tratada pela historiografia da

== E-=sil, nem tampouco bem documentada nos acervos constituidos entre nds: os estudos de

= incia. Em sua primeira acepgdo, a provenance research (como é chamada na literatura em lingua
- — 2 mais rica sobre ela) desenvolveu-se principalmente através das atividades de restituicio de
-= zrte e objetos culturais indevidamente desapropriados aos seus proprietérios de origem, isto ¢,

‘

\

-0 de colegdes em posse de familias judias pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial.

\
~ oo cenrral de sua pesquisa. Além disso, os estudos de proveniéncia tém ajudado a reconsticuir pra- \
- - =olecionismo de arte, bem como contribuido para a histdria da recepgio de obras de arte. Estes

- wmos dois aspectos que também analisados aqui, a partir de estudos de caso no Brasil.

)

" wrras-chave: estudos de proveniéncia; colecionismo de arte no Brasil; histéria da arte.

" swsract: The purpose of this essay is to approach a key issue that has not yet been addressed,
- historiography in Brazil, nor well documented in the collections: the provenance studies.
= “rst acceptation, the provenance research was developed mainly through the resticution of

< ofarrand cultural objects that were improperly expropriated from their original owners, i.e.
~-=ascation of collections of Jewish families by the Nazis during World War II. Considering

= =27t of our collections was formed in the immediate post-War period, this should be a cen-

_=czing art as well as have contributed to the history of the reception of works of art. These are
~<her aspects, which should also be analyzed in this lecture, based on Brazilian case studies.

" =rwords: provenance research; art collecting in Brazil; art history.
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As reflexdes que exponho a seguir foram inicialmente apresentadas durante o 33° Coléquio do Comite levanto a
Brasileiro de Histéria da Arte, realizado em agosto de 2014, na Universidade Federal de Uberlandia =

(UFU), em Minas Gerais. Essa foi a minha contribuicdo para a sessio que organizei com Valéria Piccols

(curadora chefe da Pinacoteca), intitulada “Narrativas alternarivas da histéria da arte: colecionismo e
museus de arte’, em que procuramos discutir a formagio de acervos de arte no Brasil, suas relagdes com ecentem e

o sistema das artes, o colecionismo privado e seus modos de operagdo. Entendi, portanto, que tratar da iz de

questdo de proveniéncia era essencial, uma vez que estudos dessa natureza jamais foram realizados ne
pafs. A meu ver, a consequéncia imediata desse fato sao dois elementos importantes na compreensio mibuir com 2

de nossos acervos. Em primeiro lugar, a historiografia da arte entre nés ainda nio colocou para si A

tarefa de entender o papel do Brasil na economia internacional, e no sistema internacional da arte no g=nda Guers:
imediato pés-Segunda Guerra Mundial, quando se estabeleceu aquilo que o critico e historiador de mexplicar 2 pre
modernismo brasileiro Paulo Mendes de Almeida chamou de “a era dos museus” em nosso pafs — isto & ms30, que, po

os an0s 1945-1950.! Por fim, e no contexto deste III Seminario de Servigos de Informagio em Museus.
20 reconsiderarmos a documentacio das obras de arte adquiridas pelo pas naquele contexto, principal- mdos de prove

mente no que concerne  sua proveniéncia, deparamos com informagdes e narrativas que podem alterar

profundamente a maneira pela qual interpretamos nossos acervos. 2

Temos j4 variagdes quando tratamos de proveniéncia no caso brasileiro, a comegar pela terminologia: pcio e c
falamos em procedéncia ou em proveniéncia, os dois termos aparecem nas fichas catalograficas de nos-

sos museus. No ambiente anglo-saxénico, e mesmo no contexto francés, o termo é bem definido: prove-

nance, em inglés e em francés. No que concerne a0 Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sio Paulo (MAC USP), institui¢io na qual sou curadora e trabalho diretamente com a documentagic JEros Cerrirorios
de acervo (que fica aos cuidados da Segdo de Catalogagao), separa-se o histérico da obra de seu doados pisscado pelos |
imediato, e elimina-se o campo “proveniéncia’. Tal formatagio teve uma discussio nao documentadae i 2= proveni
sofreu ajustes a0 longo dos anos, cristalizando-se com a criagio da Segio de Catalogagio do museuem' iz e em 2lg
1985 e o desenvolvimento de seu banco de dados. Nessa operagio, aparentemente neutra, a proveniéncia 2s de jornal.

das obras perdeu-se e foi preciso reconsolidar as informagdes dos campos de “doagio” e “histérico” parat = ez 150

termos a real dimensio dos conjuntos de obras angariados pelo museu — quando, por quem e o que isse mess2 perspectiy
enfim, significava para a narrativa de arte moderna, por exemplo, que essas obras poderiam nos contar. Eseados Unido
i Na Beas

S U LOle

1 Veja-se o titulo de seu clssico livro sobre o modernismo no Brasil. Cf. ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita a:
Museu. Sio Paulo: Perspectiva, 1976.

2 No caso do MAC USP, a separacio da proveniéncia das obras entre um campo designando o doador imediato e outro &=
histérico da obra parece ter sido assim sistematizada para facilitar a geragio do relatério de etiqueta das obras dentro de nosst: 2
atual banco de dados da catalogagio, uma vez que a proveniéncia quase nunca é um dado descrito na etiqueta de uma obr:;
quando colocada em exposicio. Isso vale ndo s6 para esse dado, mas também para as dimensées da obrae, por vezes, a descricas
de sua técnica, para museus no mundo inteiro. No trabalho da exposicio Classicismo, Realismo, Vanguarda: Pintura Iralians m
no Entreguerras, em cartaz no Museu, foi opgio curatorial fazer constar na etiqueta a proveniéncia das obras — dado fundamen:ji

para a construgio do argumento em torno do conjunto adquirido pelo casal Francisco Matarazzo Sobrinho e Yolanda Penteac

para o niicleo inicial do acervo do antigo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM), hoje pertencente ao acervo do MAC USE
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z pardir dos estudos de proveniéncia. Primeiramente, procurarei fazer um breve relato sobre

-om Valéria Picc mdios de

===: colecionismo = suas implicagdes sécio-politico-econdmicas. Em seguida, e a partir de uma coletdnea de

_ suas relacdes co - ~zcentemente langada pelo Getty Research Institute, de Los Angeles, nos Estados Unidos,

b sermznro, que tratar = rratar de uma ampliagio da nogio de proveniéncia e suas possiveis contribuicdes para

- ——=m realizados =z 22 arte. Finalmente, e para tentar demonstrar em que medida essa no¢io ampliada pode

“==5 na compreens =i com a historiografia da arte entre nés, tomarei dois estudos de caso, no MAC USP e

“25 colocou para si ~ 5P, para propor uma reavaliagio da histéria da formacdo desses acervos no imediato pés-

—zcional da arte wwm2z Guerra Mundial, revendo criticamente uma historiografia que até agora conformou-se

-0 ¢ historiador + wooczra presenga de certas obras, no Brasil, por conta das circunstincias do mercado de arte

= 20550 pafs — isto - =20 que, por outro lado, haviam sido criadas por agées programdticas para sua manutengio.

~macdo em Muse

- contexto, princip BETLoes de

== que podem alter pEsmO, espeaalmente naera moderna, aideia de que alguém tenha possuido uma obra de arte

=20 nela sua marca, por exemplo, muito contribuiu para que historiadores da arte compreen-

- 2 formagio de colegbes e acervos de museus, bem como pudessem investigar a histéria da

== pela terminologia: g30 arculagao dos objetos, como operavam circuitos e mercados de arte em determinados

~==zlogréficas de nos- EErITOS
em definido: prove
=z d2 Universidade de® = =m=cip

cerritdrios: o patrimdnio cultural e artistico do continente europeu que foi indevidamente

->m a documentagie

- obra de seu doad! “ =220 pelos nazistas, de 1933 até o fim da Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido, os es-

- 220 documentada -2 2= proveniéncia, envolvendo aqui questdes éticas da maior seriedade, ganharam uma feicio

- ~zacio do museu em .=z 2, em alguns momentos, contornos detetivescos quando destacados e transformados em

~zurra, a proveniénciz =25 dejornal. O episédio mais recente foi justamente o da descoberta, a0 acaso, de nada menos

=0 e "histérico” parz 222 1500 obras de arte moderna em posse de certo Cornelius Guurlitt, em Munique, em 2012.*

“orquemeoque issq 532 pe spectlva que teve 1n1c1o, €m museus de arte e centros de hlStOI‘Ia da arteem pa1ses como

~oceriam nos contar.” “:=z2dos Unidos, a Franga, a Inglaterra, a Alemanha, a Austria e a Itlia, a discussio de diretri-

z=2 2 documentagio de proveniéncia e a constituigdo de equipes técnicas especializadas nessa

=s2. Os Estados Unidos teriam saido na frente, ainda na década de 1980, quando o Getty

{zndes de. De Anita az

imediato e outro de

= =z: obras dentro de nosse o5 apontar um autor como Francis Haskell como pioneiro na investigagdo sobre essas questdes, principalmente

== etiqueta de uma obrz espeito 4 constitui¢io do mercado de arte antiga (em inglés, “Old Masters”) na virada do século XIX parao ‘

¢ sua relagdo com o colecionismo antes da modernidade. Vejam-se, por exemplo, alguns de seus ensaios reuni-
i ‘.SI\ELL, Francis. Past and Present in Art and Taste. Selected Essays. New Haven & London: Yale Universicy ‘

por vezes, a descrigia

arda: Pintura Italianz

— dado fundamentz

~—=ho e Yolanda Penteade N, Patricia; COTRELL, Chris. Report of Nazi-Looted Trove Puts Art World in an Uproar. The New York
=20 2 = 2 Nov. 2013.




Research Institute abrigou a pesquisa do historiador Burton Fredericksen, que deu inicio & Getty
Provenance Index Database, em 1983.% A pesquisa de proveniéncia tornou-se a seguir uma questio
de Estado, quando o Departamento de Estado norte-americano realizou a “Conferéncia sobre os
Bens da Era do Holocausto”, com a participagio de 44 paises, em Washington, entre novembro
e dezembro de 1998. O evento produziu um documento que ficou conhecido como “Os princi-
pios da conferéncia de Washington sobre a arte confiscada pelos nazistas”,® assinado pelos paises
convidados, dando origem a estruturas muito precisas dentro de museus norte-americanos: os
departamentos de estudos de proveniéncia, a exemplo do Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA), que criou o seu ja em 2000, para atender 3s diretrizes da conferéncia de Washington.”
No caso dos paises europeus, criou-se a Comissdo para a Arte Roubada da Europa. Com sede em
Londres, a chamada CLAE, criada em 1999, conta com a colaboragdo de historiadores da arte,
restauradores e especialistas em geral na pesquisa sobre as obras de arte confiscadas pelos nazis-
tas em territério europeu.® Desde entido, esses 6rgios vém reunindo documentagio em arquivos
especificos, recatalogando obras em acervos de museus e criando uma metodologia especifica na
elaboragio da “biografia” da obra de arte para embasar acées de restituicio de familias e daqueles
que foram espoliados de seus bens artisticos indevidamente, e assim, redimir esse passado atroz
que envolveu 2 morte de milhdes de pessoas. Essas pesquisas, portanto, apontam ainda para o de-
senvolvimento de uma ética no trato com o patriménio artistico, que até o século XX nio existia.
De fato, uma preocupacio sobre a preservacio e respeito ao patrimédnio cultural e artistico dos pa-
ises do mundo em situagdo de guerra e conflito foi algo que comegou a se desenhar nos primérdios
da Organizagio das Nagdes Unidas (ONU), com a criagio da Liga das Nagdes no pds-Primeira
Guerra Mundial. Na década de 1920 nasciam, nesse debate, os primeiros 6rgios que procurariam
lancar diretrizes e normas comuns em relagio  preservagio do patriménio cultural e artistico das
nagdes, bem como iniciariam uma discussio sobre procedimentos sisteméticos e padronizados de
catalogagdo de acervos.” Embora isso seja uma realidade sobre a qual podemos efetivamente falar
h4 aproximadamente 15 anos, ela é fruto dos debates iniciados em torno da transformacio de ob-
jetos artisticos, por exemplo, de espdlios de guerra em patriménio de uma nagio e da humanidade
— passando-se a0 entendimento de que confiscar, destruir, roubar e vender indevidamente o patri-

ménio cultural e artistico do inimigo é crime de guerra e, mais, crime contra a humanidade. Curio-

% Disponivel em: <http://www.getty.edu/research/tools/provenance/search.heml>.

% Disponivel em: <http://www.state.gov/p/eur/rt/hlest/122038.htm>.

7 Projeto disponivel em: <http://www.moma.org/collection/provenance/>. Na pigina, hd um link para acesso 2 liszz
de obras de seu acervo que 0 MoMA levantou como possivelmente provenientes do mercado de arte sustentado pela:
operagdes nazistas de apropriagdo indevida.

% Vejam-se as atividades da Comissdo em <http://www.lootedarccommission.com/>.

2 Agdes que ganharam corpo nas atividades dos diferentes comités do ICOM - International Council of Museums. Ve
jam-se as diretrizes apontadas sobre as questdes legais e de origem de colegdes (itens 6 e 7) do cédigo de ética do ICOM
disponivel em: http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/code_ethics2013_eng.pdf (versio em inglés).
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“zu inicio a Get === o chamado holocausto — cujo advento veio no cerne das preocupagdes que acabamos de

“Zuir uma questas 2 - — poderia ser resumido em duas grandes agoes de deslocamento e exterminio: de pessoas

~‘eréncia sobre o - —=zurais. O sistema de exterminio de milhoes de pessoas em campos de concentragio na

= entre novembrs -

= =mtre 1933 e 1945, corresponde ao sistema e extrema sofisticagio do aparato de inventaria-
-omo “Os princ: . .

gem, armazenamento e transporte de inimeros objetos artisticos (s para falar destes),

~ado pelos pafse: —o perfodo.!” No caso do patriménio artistico, estamos falando do envolvimento, ¢ claro,
—~z-americanos: ¢

~--na de Nova Yor:

- —=s especializadas de historiadores da arte, diretores de museus, conservadores e galeristas

~—buiram, para o bem (se é possivel dizer isso) e para o mal, na elabora¢io da documenta-

= de Washington: -= znorme conjunto de objetos em circulagdo pelo mundo — nido sé em territdrio europeu...
~-=02. Com sede en

sworiadores da are —=z:= ou menos do mesmo periodo da Conferéncia de Washington a elaboragio e publicagio

»=sc2das pelos nazi = —c2s multiculturalistas da ONU que, no caso especifico dos estudos de proveniéncia,

“emT2¢30 em arquive ==co discussdes para que ex-coldnias europeias, por exemplo, reivindiquem seu patrimoénio

= :lagia especiﬁca R EEDosito em grandes museus europeus — assunto que ainda cria muito desconforto entre os
<= zmilias e daquels = szzs. Assim, os estudos de proveniéncia estenderam-se a acervos arqueolégicos e antropo-

- esse passado atres ~mportantes e tém embasado novas legislac6es que regem a pesquisa de campo e a interagio

-zm ainda para o d ~—unidades indigenas em todo o mundo.
~20 XX nio existi

= e artistico dos pz == de introdugdo ao volume que resultou de uma sessio sobre proveniéncia na conferéncia

-=nar nos primérdies - 2o College Art Association de 2008, Gail Feigenbaum e Inge Reist procuram definir a

“=Zes no pds-Primei ==z de proveniéncia numa perspectiva histdrica, menos diretamente ligada aos eventos do

205 que procurarias ==:20 (ainda que ele também seja contemplado no volume), e sugerindo que ela instaurou

- rural e artistico d - --zrica metodoldgica que certamente teria muito a dizer para a histéria da arte.*? Assim, da
-os e padronizados &85 - orimeira de histéria da propriedade de obras de arte — que teria inicialmente interessa-

~os efetivamente falas © ~=mércio dos objetos artisticos —, as autoras sugerem que ela pode chamar a atengio para o

- —=nsformagio de o .

1sformador da propriedade, em que se revela aquilo que elas chamam de uma “vida so-

“2-20 e da humanidacs “2: coisas” (tendo os escritos de Arjun Appadurai como referéncia),”® a histéria da recep¢io

~Zzvidamente o patr: s dearte, em tltima instincia instaurando uma histéria alternativa da arte. Elas voltam

- = numanidade. Curie

== =studo bastante completo sobre a questio e bibliografia pertinente, ver: NICHOLAS, Lynn. Europa saquea-
" =0 dos tesouros artisticos europeus no Terceiro Reich e na Segunda Guerra Mundial. Sio Paulo: Companhia
= == 1ed, 1996. (1.ed. em inglés, 1994).
2s discussdes e plataformas colocadas em prética pela Unesco por meio do Programa MOST (Management
sformation Programme), disponivel em: http://www.unesco.org/new/en/social-and-human-sciences/the-
amme/.
NBAUM, Gail; REIST, Inge (Org.) Provenance: An Alternate History of Art. Los Angeles: The Getry
- Council of Museums. V- = [=stitute, 2012. “Introduction”, p. 1-4.

“= =2digo de érica do ICO! DURAL Arjun. The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective. Cambridge: Cambridge

==z odf (versdo em inglés). — Press, 1986.
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a falar da proveniéncia como tendo sido uma espécie de pesquisa na sombra de uma histéria
social da arte, mas que deveria ser reconsiderada a luz de novas abordagens. O volume por elas
organizado considera a proveniéncia a partir dos seguintes eixos: a proveniéncia como marca; a
proveniéncia como a vida das obras de arte (sua trajetéria, sua “biografia”); a proveniéncia e suas
relacdes com o comércio dos objetos artisticos; e a pesquisa de proveniéncia “instrumentalizada’,
que d4 conta justamente dos estudos desenvolvidos no quadro de conflitos e situagdes de guerra

e de estados de excegio.

Gostaria de apontar para dois estudos de caso, em que os eixos de reflexio propostos por Feigen-
baum e Reist, como descrevi acima, fornecem pistas para a reavaliacio dos acervos que se cons-
titufram em Sio Paulo, entre 1946 e 1951. Estou falando do nicleo inicial do acervo do antigo
Museu de Arte Moderna de Sio Paulo (MAM) — hoje pertencente a0 MAC USP — e as primeiras
aquisicdes realizadas por Assis Chateaubriand e Pietro Maria Bardi para a criagio do Museu de
Arte de Sio Paulo (MASP). O primeiro, fundado em 1948, desenvolveu suas atividades, em seus
primeiros 5 anos de vida, na sede instalada num edificio no centro de Sio Paulo, onde também
operavam o MASP (fundado no ano anterior, em 1947) e o jornal paulista do grupo dos Didrios
Associados, de propriedade do presidente deste tltimo, Assis Chateaubriand. O MAM, por sua
vez, era conduzido pelo industrial de ascendéncia italiana Francisco Matarazzo Sobrinho, conhe-
cido como Ciccillo Matarazzo. As pesquisas desenvolvidas na Gltima década acerca da histdria dos
dois museus e de seus principais articuladores levam-nos a pensar num forte didlogo em relagio ao
programa de exposicdes, agdes de promogio da arte no Brasil e da arte brasileira no exterior e em
certa complementaridade de seus respectivos acervos.* Eles fizeram, portanto, parte de um mesmo
projeto de modernizagio do pafs, em que a cidade de Sio Paulo era reivindicada como carro-chefe
da nacfo. Nio 4 toa, nasce nesse ambiente a segunda mostra de tipo Bienal mais antiga do munde.
a Bienal de Sio Paulo, que j4 em sua segunda edigio, em 1953, projetava-se como a exposi¢io de
arte contemporinea mais importante do Hemisfério Sul, contando com apoio de corpos diple-
maticos e especialistas dos paises europeus — que a cada edicio, a partir de entdo, enviavam seus
representantes e destinavam parcelas de seus orcamentos da drea cultural para tanto. A Bienal de
Sio Paulo era organizada pelo antigo MAM, e esse sistema funcionaria muito bem até o final d=
década de 1950, quando o primeiro museu de arte moderna da América do Sul viu-se em sérias

dificuldades financeiras e comecaram tratativas para que sua gestdo passasse Universidade de

4 Sobre o antigo MAM e a reavaliagio de sua histéria, ver NASCIMENTO, Ana Paula. MAM: Museu para a metrs.
pole. Tese (Doutorado em Estruturas Ambientais Urbanas, sob orientagio de Maria Cecilia Franga Lourengo) — FAT
USP. Sio Paulo, 2003. A tese conta com uma excelente cronologia de criagio do MAM. Sobre 0o MASP e suas possives
relagdes com o antigo MAM, ver pesquisa de doutorado de Marina Martin, ainda em andamento, sob orientagio &
Silvana Rubino, em cotutela com a Universic degli Studi di Padova, na Irilia: “MASP e MAM: percursos e movimente:

culturais de uma época (1947-1969)", 2014-2015.
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. histo w=.= USP). Esse processo se daria entre 1962 e 1963, quando se separou o antigo museu da
= de uma histé

by vol = 2 criagdo da Fundagio Bienal de Sio Paulo, em maio de 1962). A USP recebeu as co-
" D volume por e
P :izo MAM, mas jamais pdde usar o nome MAM ou efetivamente administrar o antigo

~Cia como marca; i ) ] 5 - .
. . ===z dissidéncia do conselho passaria a primeira metade da década de 1960 brigando na
~roveniéncia e su

) = ===z Universidade para reaver as colecdes e impedir que sua administragio passasse a esta
~scrumentalizada

“ss:m, 2 USP criou o seu Museu de Arte Contemporinea (MAC) para acolher as obras

- “zs 2o antigo MAM.L

=ruacdes de gue

“cleo inicial do acervo do antigo MAM, refiro-me em especial as 71 obras que o casal

~~=postos por Feige ) . - :
== MMararazzo Sobrinho e Yolanda Penteado adquiriu na Itlia, entre 1946 e 1947, para
z-2rv0s que se con
, ] = museu de arte moderna em Sio Paulo. Essas obras sio tema das pesquisas que eu e meu
_ 20 acervo do antis

_SP — e as primei - ] : ) '
~= oroveniéncia para, mais uma vez, desconstruir a nogio de que elas haviam sido compradas

- -riacio do Museu

o -==<o. Foi precisamente por meio das marcas (etiquetas e inscri¢des) encontradas em algu-
~z= atividades, em se _ o o i
A ) . -==2s pinturas que pudemos reconstituir sua trajetdria e reconectd-las com o ambiente do
P2ulo, onde també

= 2o grupo dos Didri
=2. O MAM, por s

~—==0 Sobrinho, conh

s - ozis, mediante um programa de exposicdes e premiagdes. Desse conjunto darei apenas um

orretrato (1919, 6leo/tela) de Amedeo Modigliani. A obra havia pertencido, depois da

o - -- zrrista, A colegio mais celebrada de arte moderna italiana nos anos 1920, do empresirio
-z zcerca da histéria d N ] ) ) ]
. i == Gualino, que tendo se estabelecido em Turim e criado alguns érgios culturais (um teatro
== dizlogo em relagdo

. ] .~ =cciz e uma companhia cinematogrifica, entre outros), pds-se a colecionar arte moderna
~<leira no exterior e e i ] i i ] ‘
== com a consultoria de ninguém menos que o critico e historiador da arte Lionello Venturi.
-==0, parte de um mes

. —znto em que Gualino promovia sua colegio, em Turim, Modigliani era alcado ao estrelato
==:-2da como carro-che

- mais antiga do mund

3 — cze tinha sido, em termos de exposices e vendas de obras do artista, pouco generoso com
=<2 como a exposi¢io

o d ol - = oelas letras do critico André Salmon que Modigliani se tornaria exemplo emblemitico do
9 010_ ¢ cor.pos i - —zldito, em 1924. Na Itdlia, é o critico Giovanni Scheiwiller que escreve a primeira mono-
e en:a;m sle . - 2o artista, em 1927, em seguida apresentando-se como um grande especialista em sua pintu-
N ;-,a t;nto‘ ) 1§nal ) “.znal de Veneza dedicaria a Modigliani uma sala especial em 1930. O artista foi, assim e até
—uito bem até o fina

] ) N ~=-30 das Leis Raciais na Itdlia em 1937, um emblema da arte moderna italiana, e dessa arte
= 2o Sul viu-se em séria gl o ) L . S
Universidad, ~ ==z iraliana que havia feito seu sucesso em Paris. Modigliani seria também reivindicado pelo
~=ss2sse 3 Universidade . s f ) y k
=220 grupo dos Italianos de Paris, entre 1928 e 1932. Tendo 4 sua frente o pintor Mario Tozzi,

:—zdos "Tralianos de Paris” haviam sido promovidos por galeristas como Léonce Rosenberg e

2 MAM: Muses para s mety =20 como Waldemar Georges, no intuito de apresentar a Itdlia, no auge de seu processo de

Franga Lourengo) — FA

re 0 MASP e suas possive:

mento, sob orientagdo ~GALHAES, Ana Gongalves. Classicismo, Realismo, Vanguarda: Pintura Iraliana no Entreguerras. Sio Paulo:

_=2/PRCEU, 2013. (Catilogo de Exposicio).
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modernizacio da primeira década do fascismo, como um centro importante de arte moderna. Des-
sa maneira, as longas estadias de aprendizado em Paris, de artistas como Modigliani, De Chirico,
Gino Severini e Massimo Campigli, eram fundamentais na defesa desse grupo de italianos que,
imbuidos de sua tradicio artistica, renovaram a pintura italiana alcando-a ao ambiente internacio-

nal. Nesse contexto, Modigliani era, portanto, personagem-chave.

Voltando ao seu primeiro proprietdrio, Riccardo Gualino tem a faléncia de suas empresas decreta-
da em 1929, sendo condenado a prisio por crimes de estelionato. Sua colegio é a seguir dispersada,
colocada i venda em leildes, o que leva outro colecionador a compré-la. Ela passa assim is mios de
Alberto della Ragione, também empresdrio, e que a0 longo dos anos 1930 constituiu importante
colecio de arte moderna italiana, legando-a em parte a prefeitura de Florenca apés a Segunda
Guerra Mundial. Nio seria o caso do Autorretrato em questio, pois ele aparece disponivel 4 venda
numa exposigio organizada por uma associagio de artistas amadores, entre abril e maio de 1946,
em Milio. B certamente no contexto dessa exposigio que a obra é adquirida pelos intermedidrios
de Matarazzo na Itilia, seguindo para o Brasil em julho de 1947. E importante observar que a obra

aparece reproduzida e é analisada em virias monografias do artista, em francés, inglés e italiano

ao longo das duas décadas seguintes. Entretanto, em algum momento perdeu-se o trago de sua
presenga numa colegio brasileira — ainda que as monografias de época, depois da compra por Ma-

tarazzo, a citassem como pertencente a sua colegiot

Voltarei a Modigliani depois de tomar um caso do acervo do MASP. Trata-se do conjunto de
bronzes de Edgar Degas, adquiridos pelo museu em 1951, ap6s uma proposta feita a Bardi pela
Marlborough Gallery de Londres, no mesmo ano.” A galeria londrina fazia a oferta de um “con-

junto completo” de bronzes do artista, por entender que o destino dele deveria ser um museu de

16 A referéncia da obra como pertencente 3 Colegdo Francisco Matarazzo Sobrinho aparece em publicagdes como 12
Opere di Amedeo Modigliani, da série Pittori Italiani Contemporanei. Milano: Edizioni del Milione, 1947, como “racd
Matarazzo Sobrinho, San Paolo, Brasile”, e em Modigliani [texto de Franco Russoli e preficio de Jean Cocteau). Paris

Milano: Fernand Hazan Ed./Silvana Editoriale d'Arte, 1958, como “Collection Francisco Matarazzo-Sobrinho, Sa2
Paulo, Brésil”. Apenas numa monografia da Skira, publicada em inglés, aparece a mengo “Collection Mr. and Mrs. Fran-
cisco Matarazzo Sobrinho”. Cf. Modigliani. Masterpieces of French Painting (Texto de Maurice Raynal). Paris/Geneva

New York: Albert Skira, s.d. A partir de trés versoes diferentes de listas das obras que ficariam para usufruto de Yolancs
Penteado no momento do divércio do casal, ¢ possivel inferir 0 ano de 1960 paraa publicagio da Skira. Cf. documenzes
do divércio entre Yolanda e Ciccillo, Fundo Francisco Matarazzo Sobrinho, Arquivo Histérico Wanda Svevo, Fundacas
Bienal de Sio Paulo. Curiosamente, a vinculagdo da obra a colegio Mararazzo desaparece das monografias mais recentes
em que por vezes ela é publicada coma localizacio desconhecida. Ver anélise de Paolo Rusconi, por ocasido do minicurse.
“Anos 30 na Itdlia. As artes figurativas, as revistas e as exposigoes durante o Fascismo”, 16 a 19 de abril de 2013, MAT
USP. Rusconi dedicou uma aula i critica italiana em torno de Amedeo Modigliani nas décadas de 1930 e 1940.

47 Para um estudo aprofundado sobre o conjunto, ver, da autora: MAGALHAES, Ana Gongalves. Degas escultor: &
processo de fundigdo a colegdo de bronzes do Museu de Arte de Sdo Paulo, MASP. Tese (Doutorado, sob orientagio de Walees
Zanini) — Departamento de Artes Visuais, ECA USP. Sio Paulo, 2000. Parcialmente publicada em: MAGALHAES
Ana Gongalves (Org.) Edgar Degas: o universo de um artista. Sio Paulo: MASP, 2006. (Catalogo de Exposicio).
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logo de Exposigdo).

“omo Bardi estava em plena atividade de aquisi¢des para o novo museu, o nome do MASP
=necido do circuito europeu de galerias — o que se depreende das préprias relagoes que
c=izivou antes de chegar ao Brasil, as quais resultaram em mais de uma compra realizada

sz galeria — dentre elas, a prépria Marlborough, que negociou com o museu brasileiro a

“= 2= ourras obras. A pesquisa que conduzi em torno desses bronzes durante meu doutorado

=m processo de documentagio e atualizagdo de suas fichas catalograficas. No processo de

o da parte inferior das bases, na tentativa de documentar marcas, inscri¢des ou sinais,
> registro de uma etiqueta colada sob a base de “Mulher saindo da banheira”: tratava-se da
wo=z 22 famosa galeria de Alfred Flechtheim, com sedes em Diisseldorf e Berlim, ao longo dos
J. ¢ que, como pudemos verificar depois, havia negociado uma quantidade significativa

=z=s do artista entre 1926 e 1928, tendo sido muito provavelmente a tinica fonte de venda

o= ooras para museus na Alemanha. Por conta dos intimeros antincios de vendas de bronzes de

~-:0s de Flechtheim. Com a ascensio do nazismo na Alemanha, Flechtheim é rapidamente
“220 persona non grata e obrigado a deixar o pafs. Ele estabeleceu-se em Londres a partir
onde morreu sem deixar herdeiros, em 1937, E provével, portanto, que a Marlborough

ha se encarregado — como outras galerias do periodo — do espdlio do galerista alemio,

ree ligagdo com as vanguardas artisticas de seu pais, tendo gozado também de grande
== no meio artistico internacional. Sua revista Der Querschnitt foi, na década de 1920, dos

os institucionalizados no mercado alemio de debate sobre a arte moderna.

[
wy

“=is exemplos, como outros agora sendo investigados, nos acervos do MAC USP e do MASP,
- vz, desconstroem duas nogbes ji sedimentadas pela historiografia brasileira, que nio se
w=zm diante da evidéncia dos documentos levantados no processo aparentemente simples
“z:zacio da catalogagdo dessas obras, principalmente no que diz respeito aos dados de sua
=zncia. Insiste-se na ideia de dois acervos coletados sem critério e que s6 puderam adquirir

:=c=s nomes” em vista das circunstincias da economia da arte no imediato poés-guerra, que

a colocagio de obras, no mercado, hoje, incompréveis — por seu valor monetério e pela

= Zisponibilidade de compra. Isso se faz evidente na narrativa que se consolidou tanto sobre
-mruras iralianas que Matarazzo adquiriu para o antigo MAM, quanto sobre a constituicio
=0 do MASP. Tanto num caso quanto no outro, sio seus primeiros diretores a sugerir essa

= o que diz respeito is 71 obras italianas adquiridas para o antigo MAM, seu primeiro di-

ico belga Léon Dégand, num relato sobre sua estadia na América do Sul, desqualificou

~=zzmente o nicleo inicial do acervo que encontrou, quando chegou aqui em julho de 1948,

“ZET Juc 0 museu pOSSlll'cl OS plOI‘eS produtos dOS nomes mais 1Iustres salvando apenas o Au-
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torretrato de Modigliani.'* Como diretor artistico do MASP, Bardi, por sua vez, também falaria
na formacio de uma colego, na qual os “nomes” eram importantes, e n3o tanto na coeréncia ou
no cotejamento entre as obras. Num depoimento dado em 1992, ele menciona a formagio de um

acervo sem uma diretriz clara.!® Por outro lado, a0 analisarmos tanto a vida retrospectiva dessas

obras quanto sua fortuna critica nos anos 1950-1960, encontramos um contexto internacional que
as legitima completamente, por meio de exposicdes, publicagdes e resenhas criticas. Nos exemplos
que demos, Modigliani aparecia, na exposigio e em seu respectivo catdlogo “Twentieth Century
Italian Art”, curada por James Thrall Soby e Alfred Barr, no MoMA em 1949, em destaque ¢
legitimo herdeiro da vanguarda parisiense.”® As esculturas de Degas, por sua vez, foram objeto
de pesquisa do historiador da arte norte-americano John Rewald, em 1946, e motivo de grande
redescoberta de suas praticas nos anos 1950, quando chegam aos Estados Unidos os originais em
materiais os mais diversos, dados por destruidos até aquele momento.? Os dois exemplos que sele-
cionamos aqui sdo de artistas e obras cuja fortuna critica internacional é significativa, mas que at
pouco tempo atrds ignorava sua presenga e sua importdncia no e para 0 Brasil. E se ela é rica fors
do pats, é muito incipiente dentro. Embora facam parte do time dos highlights em seus dois museus

ainda estamos por refletir sobre a presenga e 0 impacto delas no Brasil e no meio artistico brasileire:

Para finalizar, gostaria de retomar a questao das circunstincias que trouxeram essas obras pass
o pais e da aparente falta de critério dos consultores que formaram esses acervos. O avango dov
nazistas sobre outros paises, particularmente sobre a Franca ¢ a Italia (para falar apenas daqu
les territérios que nos dizem respeito diretamente), de fato produziram talvez um dos maiore
processos de circulagio de arte moderna que se conhecia até entdo. A tal ponto isso chegou gu
nos programas de resgate das economias da Europa depois do fim da Segunda Guerra Mus

dial assinalava-se a importincia de manutengio do mercado de arte em funcionamento. Ness

4% Cf. DEGAND, Léon. Un critique d'art en Amérique du Sud, ¢.1949 p.7-8. Fundo Léon Dégand, Bibliothéque K=
dinsky, Centre National Georges Pompidou, Paris. Trata-se de um texto datilografado, que deveria ter servido 2
artigo que Dégand havia sido convidado a escrever sobre sua experiéncia na América do Sul, mas que jamais foi publiczs
16 Entrevista concedida a José Carlos Durand, para a publicagio do livro Arte, privilégio e distingdo: artes plése
arquitetura e classe dirigente no Brasil, 1855/1985. Sao Paulo: Perspectiva, 1989. Essa mesma ideia ¢ reforgada 2
biografia que Fernando Morais escreveu de Assis Chateaubriand. Cf. MORAIS, Fernando. Chaté: o rei do Brasil. =
Paulo: Companhia das Letras, 1.ed. 1994.
20 Cf. SOBY, James Thrall; BARR Jr., Alfred. XX Century Italian Art. New York: MoMA, 1949. (Catilogo de Exz
¢io). Um tergo do catdlogo & dedicado as duas primeiras décadas do século XX italiano. O capitulo sobre o “Eatly
rism” (que se concentra apenas no primeiro futurismo) & escrito por Alfred Barr, seguido de um capitulo sobre a pi=
metafisica, ¢ o terceiro é integralmente dedicado a Modigliani, ambos escritos por James Thrall Soby. Embora nossz =
nio aparega na lista final de obras expostas do caralogo (p.131-132), ela contém no verso uma etiqueta de empréstizs
MoMA, com a indicagio “Matarazzo 51.377". Seria preciso cotejar a documentagio do préprio MoMA para verifice:
a etiqueta estaria associada 2 mostra organizada em 1949.

21 Cf. REWALD, John. Degas: Sculpture. New York, 1944. E ainda a questio da redescoberta da existéncia dos oriz
em diversos materiais. Cf. ADHEMAR, Jéan. Before the Degas Bronzes. Art News, nov. 1955. p.34-35 ¢ 70.
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sue jamais foi publicad

srzanto programadas, figuras como Bardi chegavam ao Brasil com exposicoes de arte,
==z local, como representantes de organismos paradiplométicos organizados com uma
222 o restabelecimento dos lagos diplométicos e comerciais com paises da América Lati-
Zo como seu “cartio de visitas” a arte moderna.?? O Brasil foi, assim, parte integrante de

CEo internacional que se reestruturou naquele momento por meio dO fomento 4 novos

25 2, talvez por isso mesmo, tivesse sido possivel criar uma Bienal em Sio Paulo, em

-se assim outro aspecto dos estudos de proveniéncia, que ¢ a ideia da proveniéncia

=-=z2lizada — no caso brasileiro, e do que sabemos até entio, como repositério de uma

= internacional da arte, que tinha de se reinventar diante das economias europeias at-

-ss0, por outro lado, nio desqualifica as obras aqui angariadas, tampouco sustenta a

¢ “zlra de critério” em sua selecdo, uma vez que sua proveniéncia e sua fortuna critica
q

iz zpontam para objetos que tiveram e continuaram a ter papel relevante na narrativa de

“crna e na construgio da trajetdria desses artista.

udo sobre a chegada de Bardi ao Brasil, veja-se PIZZOLI, Viviana. 1946! Porque Pietro Maria Bardi de-
iz e partir para o Brasil? Disponivel em: http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/academico/publicacoes/
le/pdfs/ VIVIAN_PORT.pdf. O texto resulta de dissertacio de mestrado defendida pela aurora, no

= <i Beni Culurali e Ambientali da Universica degli Studi di Milano, em margo de 2013, sob orientagio de
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