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Novecento, Novecento Italiano, Artistas Italianos do Novecento
Ana Goncalves Magalhaes

Um elemento importante a ser discutido no contexto das
colecoes Matarazzo, bem como no ambiente que elas refletem é o
que exatamente elas denotam como Novecento Italiano. O termo,
inicialmente criado por Margherita Sarfatti para designar um grupo
de artistas que havia retomado valores fundamentais, da arte
classica mediterranea, mediante a reinterpretacao de alguns mestres
importantes do Renascimento Italiano, nos anos 1930 ganha outra
dimensao. Do grupo inicial de seis artistas expostos na Galleria
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Pesaro - dentre os quais estavam Achille Funi e Mario Sironi, talvez os
mais associados a Sarfatti e ao Novecento Italiano - na | Mostra del
Novecento Italiano, no Palazzo della Permanente de Milao, em 1926,
o termo ja englobava algumas centenas de artistas, de formacoes
bastante diversificadas, mas que ao menos diziam compartilhar do
cerne comum de uma arte figurativa, de raiz mediterranea, respeitosos
e continuadores da tradigao classica da arte. Mussolini foi convidado
a fazer um discurso na abertura da mostra. O texto, inicialmente
preparado pela prépria Sarfatti, e explicitamente falando de uma arte
de Estado, foi no ultimo momento modificado pelo préprio Mussolini
gue acabou, ao contrario, claramente discursando em favor de uma
arte que so poderia funcionar se autbnoma em relacao ao Estado
(PONTIGGIA, 2003). As declaragcoes do “capo” pegam Sarfatti de
surpresa e desprevenida, sobretudo no momento em que ela acabava
de publicar Dux (biografia de Mussolini), que de imediato circulava em
edigbes em inglés, italiano, francés e alemao.

Em 1928, Sarfatti escreve o ensaio L'Arte e il Fascimo (SARFATTI,
1928)%, e argumenta: “(...) Ja existia na Italia uma verdadeira unidade
ideal, no espirito, nas letras e no génio de nossos poetas, muito, mas
muito antes que na vida e na historia existisse a unidade da Italia”.
E mais para frente, “A arte foi fascista antes que existisse o fascismo
(...)". Isto €, Sarfatti entende o Estado fascista como uma expressao
(que de fato era, inclusive no resgate do mito da “romanita”) de “italia-
nita”, por sua vez, territério unido por uma raiz latina comum, e que
adiante Sarfatti lembra ser “imperial”, e portanto universal, pois que
circulara e circulava através dos territorios e dos séculos, influen-
ciando geragoes e geracoes de artistas. Aqui ela efetivamente comeca
a elaborar uma teoria da arte que refletisse ou explicasse as praticas
artisticas do Novecento Italiano como aquelas que melhor exprimi-
riam a Nova ltalia: os termos empregados por ela - de “italianita” e
“romanita”, sobretudo - respondem diretamente a politica de centra-
lizacdo da vida cultural italiana em Roma. A operagao de Sarfatti é
de justamente marcar essa “italianita” como “universal”, resgatando
a raiz mediterranea da arte italiana e sua tradicao renascentista -
dai o uso do termo Novecento, dando continuidade as escolas artis-
ticas renascentistas, tal como formuladas a partir da tratadistica do
Renascimento, retomada pela historiografia da arte do final do século
XIX e inicio do século XX.

21  Trechos citados traduzidos do italiano pela autora.
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Em 1929, ano da Il Mostra del Novecento Italiano, o escultor Adolfo
Wildt - estreitamente ligado ao saldo de Margherita Sarfatti e a sua
nocao de Novecento - elaborou seu famoso busto em marmore de
Mussolini, a0 mesmo tempo em que concebeu um busto, também em
marmore, de Sarfatti. Seu Dux marmoreo (este era, de fato, o titulo da
obra) circulou em varias das exposicoes do Novecento Italiano, tendo
Sarfatti como comissaria, no momento em que ela buscava afirmar
0 movimento como a arte da Nova Italia. Mas a partir de 1930, com
a realizacdo da Ultima mostra por ela organizada, em Buenos Aires,
depois de intensa campanha em varias capitais europeias, seu projeto
passa a ser atacado pela alta clpula fascista, em especial na figura do
idedlogo Roberto Farinacci. Sarfatti declina a passos galopantes, come-
cando pela perda de seu posto como colunista do jornal de Mussolini
(I Popolo d’Italia, no qual ela tinha uma coluna semanal de critica de
arte), e aos poucos sua participacao € negada nas comissoes de orga-
nizacdo de todas as mostras oficiais do Regime, e sua voz nao pode
mais ser ouvida em nenhum veiculo de comunicacao italiano (LIFFRAN,
2009). Esse periodo culmina, portanto, com seu exilio na América do
Sul, momento também das aquisicoes Matarazzo. Por outro lado, aquilo
que Sarfatti defendia como a grande arte italiana dessa nova era nada
guardava dessa citacdo mais evidente aos temas e personagens poli-
ticos. Um caso exemplar parece ser o de nossa A Adivinha de 1924, do
pintor Achille Funi, da fase do chamado Realismo Magico do artista,
momento em que ele se volta para reinterpretar a tradicao classica da
arte, fazendo sobretudo referéncia a pintura do Quattrocento italiano,
em particular aquela do ciclo de Ferrara, sua terra natal.

Ao mesmo tempo, e no contexto da criagao da exposicao nacional
oficial do regime fascista, isto €, a Quadrienal de Roma, em 1931, bem
como nas mostras promovidas sobretudo a partir de 1929 pelo Regime
no exterior, o termo Novecento Italiano circula e € usado para designar
a nova arte italiana, certamente, mas em sentido muito mais frouxo,
que incluia, por exemplo, uma participacao de aerofuturistas (de quem
Martinetti permanecia sempre como porta-voz). Isso fica claro no texto
de apresentacao de Waldemar George para a exposicao 22 Artistes
Italiens Modernes, na Galeria Bernheim de Paris, em 1932 (GEORGE,
1932). Exposicao que a historiogafia reconhece, ainda hoje, como
marco fundamental da divulgagao da arte moderna italiana no centro
dos debates modernistas, ela reuniu artistas de tendéncias diversi-
ficadas, que iam de Funi - um legitimo representante do Novecento

Italiano - a Scipione, idealizador da Scuola Romana - criada justa-
mente para confrontar-se com o Novecento Italiano. George fala de
um Novecento [taliano ja num sentido mais frouxo, mas que encontra
uma unidade na sua “mediterraneidade”. Os artistas italianos sao para
ele: “(...) os irmaos inimigos dos pintores do norte [da Europal], sua arte
prova, uma vez mais, que romanidade e italianidade sao sinénimos
de universalidade”?2. Seu argumento, embora retome a estratégia de
Sarfatti em seu L'Arte e il Fascismo, tem de ser lido dentro do quadro
das atividades do Comité France-Italie - sob a égide do qual se faria a
primeira doagao de obras italianas modernistas para o Jeu de Paume
-, promotor de uma uniao da Europa via sua raiz mediterranea/latina.
Mas apesar das relagées entre Sarfatti, Barbaroux (que emprestou
as obras para a realizacao dessa exposicao) e George, nao € mais a
“dama do Novecento” (como ela € muitas vezes chamada) que esta na
comissao de organizacao da exposicao.

Na biblioteca de Sarfatti’®, encontramos outros exemplares de
catalogos de mostras de artistas do chamado Novecento Italiano,
realizadas entre 1926 e 1930, no exterior. Elas levam desde o nome
mais genérico de Esposizione d’Arte Moderna Italiana in Olanda
(no Stedelijk Museum de Amsterda, em 1926) e Exhibition of Italian
Modern Art (na Italian American Society de Nova York, em 1926), até
o titulo Novecento Italiano (caso do catalogo da mostra do Kunsthalle
de Hamburgo, em 1927). O que € importante observar € que ainda no
contexto da segunda metade da década de 1920, Sarfatti condividia,
por vezes, com 0 seu posterior opositor Ugo Ojetti, com Barbaroux, e
com personagens como Carlo Frua de Angeli e Senatore Borletti, o
comissariado dessas exposicoes. Frua de Angeli e Borletti viriam a
ser membros ativos do Comité France-Italie e estiveram na base de
doacdes importantes de arte moderna italiana para a Franca (FRAIXE,
2011), em colaboracdo com Vittorio Barbaroux. Talvez isso fizesse
parte da estratégia de Sarfatti de tentar consolidar o Novecento
Italiano como expressao maior da Italia fascista. Ao que parece, seu
poder sobre o ambiente internacional - nao s6 por via de suas rela-
coes artisticas, mas também por conta de sua aproximacao a diplo-
macia estrangeira - soaram ameacadoras a cupula fascista, que
comeca uma campanha para desqualifica-la como porta-voz de uma
arte de regime (SOMMI PICENARDI, 1931).

22 Traducdo do francés pela autora.
23 Fundo Margherita Sarfatti, Archivio del ‘900, Museo di Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto, Itlia.
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E necessario entdo distinguir dois momentos na afirmacé@o dessa
arte “classica” e “latina/mediterranea”, entre as décadas de 1920 e
1940. Num primeiro momento, parece haver um investimento significa-
tivo de promogao da nova arte italiana internacionalmente, por via das
inGmeras mostras organizadas pelas instituicoes oficiais do pais - tal
como a Bienal de Veneza, que é responsavel por uma série delas e que
resultariam em doacdes oficiais importantes. O segundo momento, ja
no contexto de uma Itdlia associada a Alemanha hitlerista e inimiga
dos aliados, caracterizou-se por uma politica de incentivo interno de
colecoes privadas de arte moderna italiana. Tanto no caso das mostras
organizadas pela Bienal de Veneza, nos anos 1930, quanto no incen-
tivo a formacgao de colegoes privadas de arte moderna italiana, circula
a nocao de Novecento Italiano, que se confunde simplesmente com a
ideia de arte italiana do Novecento, ou arte moderna italiana. Que o
termo Novecento continue a ser empregado talvez sirva, neste contexto,
para enfatizar a Italia como berco da cultura mediterrénea e latina, o
que por sua vez, reforcava o mito da “italianita” e da supremacia da arte
italiana frente as tendéncias que se apresentavam, naquele momento,
no ambiente parisiense - tomado como centro propagador das ideias
modernistas. As palavras de George, um dos mais influentes criticos
franceses do modernismo, parecem selar o destino do Novecento
Italiano (GEORGE, 1932):

(...) Uma arte realista, uma arte idealista? A pintura italiana escapa, em
certa medida, a essas categorias. Pintura metafisica, ela confere as formas
mais banais, aos termos usuais eles mesmos, um sentido mais puro e uma
portada mais elevada. O Francés, amador de vida individual, se interessa
pelos casos particulares. O Italiano se interessa pelo homem em geral. Ele
o defende e o torna magnifico. Até mesmo quando aborda os temas proleta-
rios que saem de suas normas, ele os nobiliza e os poetisa.

(...) Em seu conjunto, o grupo do Novecento rompeu com 0s vinculos que
unem a arte italiana ao século passado. Nao é que ele conteste as reali-
zacoes do Ottocento. Mas ele reconhece que este século orientado para
o Norte, dilapidou, desagregou, destruiu o patriménio plastico da ltalia.
Para viver e cumprir seu dever, a arte italiana se afastara, entao, das vias
tracadas pelo verismo e pelo impressionismo. Ela ndo sera nem uma arte de
expressao dramatica que mostra o homem se debatendo com ele mesmo,
nem uma arte naturista que acaba por apagar o homem, que nega sua
primazia, que se faz de pigmento cromatico, de uma mancha, um arabesco.
0 espirito critico e o0 espirito de exame, no sentido moderno e protestante da
| palavra, ndao sdo o seu dominio.



