Qual a meta?
Leon Battista Alberti
e os designios do edificar

MArio HENRIQUE SiMAO D’ AGOSTINO!

A publicacio de Principios da Arquitetura na Idade do Humanismo, de Rudolf Wittkower?, em pou-
quissimo tempo granjeou repercussio extraordinaria, surpreendendo o préprio autor, como ele
assim testemunha no prologo 4 edicio italiana de 1964, com traducio de seu punho: «este livro
recebeu uma acolhida inesperadamente cordial, quando, em 1949, saiu a primeira edicdo. [...] O
volume possui um cardter puramente historico, abrangendo o periodo entre 1450 e 1580; mas
pude ver, com a satisfacio mais viva, que ele significou alguma coisa para uma geracio de jovens
arquitetos».’ Tais palavras, comovidas, comoventes, cobraram redacio num ambiente muito dis-
tinto daquele em que veio ao lume o escrito original, quando o historiador ja havia se transferido
aos Estados Unidos, para, em 1955, assumir o cargo de professor e diretor do Departamento de
Historia da Arte e de Arqueologia da Columbia University.*

Transcorridos quinze anos da primeira edicio, o autor memora, no mesmo paragrafo de abertura
a supracitada traducio italiana, as palavras de Kenneth Clark publicadas em artigo da Archi-
tectural Review, no qual o inglés compendia o mérito maior da obra: «fazer justica, de uma vez
por todas, & compreensio hedonista, ou meramente estética, da Arquitetura do Renascimento».’
Reconhecimento, avalizado por Wittkower, do cerne e centro pulsante de todo o trabalho, ainda
que exposto de forma demasiado laconica nos dois paragrafos que introduzem a Parte Primeira do
livro, intitulada: «As igrejas de planta central no Renascimento». Reconhecimento, sobretudo,
da limitada interpretacio oitocentista, mormente a de matriz ruskiniana, a ser averiguada pelo

1 Externo meus agradecimentos a Francesco Furlan pela interlocucio epistolar e generosas contribuicdes no curso dos
trabalhos. Resultados parciais da pesquisa foram anteriormente apresentados no III Congreso Cientifico TransAtldntico «Al
Origen de las Racionalidades Modernas: Alrededor de Alberti y del Humanismo», Cordoba, Argentina, 27-28-29-30 de abril de 2015.
2 RupoLF WITTKOWER, Architectural principles in the age of Humanism, London, The Warburg Institute, 1949 & Academy
Editions, 1985°.

3 RupoLF WITTKOWER, Principi architettonici nell’eta dell’Umanesimo, trad. di R. Wittkower, Torino, Giulio Einaudi editore,
1994 p. 3.

4 Cf. RiIcHARD KRAUTHEIMER, Introduzione, in R. WITTKOWER, Principi Architettonici..., cit., p. XVI.

5 Ibid, p. 3.
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leitor no transcorrer do contra-argumento proposto na obra. Que se recorde, ainda uma vez, a
nota de numero um, com os arrazoados lapidares d’As Pedras de Veneza, contra os quais se investe
o historiador alemio, a derruir as falésias romanticas: «pagd na origem, soberba e impia no seu
renascimento, paralisada na sua velhice. [...] uma arquitetura que aparece imaginada para fazer
dos seus arquitetos plagiadores, dos seus operarios escravos, dos seus habitantes sibaristas; uma
arquitetura na qual o intelecto é preguicoso, impossivel a invencio, mas toda luxtria é saciada,
toda insoléncia corroborada».®

Perfilava-se, pois, um éxis que, embora matricial, esteve longe de ser diretor ou unissonante em
toda a investigacdo. Sabe-se que somente um ano antes do término da obra, Rudolf Wittkower
decide alterar o titulo, passando do abrangente Estudos sobre a Arquitetura do Renascimento para
o onicompreensivo Principios da Arquitetura na Idade do Humanismo. A alteracio acompanhava a
ascensdo de uma figura-chave em todo o argumento, qual seja, o «oyfjpor do ‘homem vitruvia-
no’, esteio de todo o urdimento pelo qual o autor conecta a predilecio albertiana pelo tipo de
planta central das igrejas cristis com uma «Weltanschauung» humanista que reserva ao homem,
a ocupar sumo posto na ordem da criacio divina, a condicio de microcosmo da ordem maior
da natureza.’

Nessa construcio tedrica, Alberti, ombreado por Leonardo, assume linha de frente, pois a sua
tratativa dos templos de planta central d4 lastro a uma compreensio de Deus, do mundo e do
homem como irmanados em uma mesma ordem racional, <(A0yY0G» que assegura seja a autonomia
e responsabilidade humanas sobre suas acdes nas esferas publica e privada, suas acdes no domi-
nio da «OMG» — num estreito contbio entre ética e politica, consoante a iteracio de formulas
«all’antica» —, seja a cognicio, sendo da esséncia, por certo dos «vestigia» do divino a guiar, como
exemplos ungidos por principios logicos, a esfera da «vita activa». Com o péndulo que assim se
perfila, nao basta afirmar que o primeiro lado tem suscitado, até entio, menos alarido, devido
as preceituacdes precisas de Alberti de esquemas racionais, belos e utilitirios, suas ponderacdes
sobre o adequado (decor, decens) no dominio da «téyvn», sobre o principio de justica como con-
senso quanto ao bem comum e o bom governo da cidade. Ou, por outro lado, que o fiel a pender
do humano para o divino no constructo wittkoweriano, — sempre mais controverso depois dos
estudos de Eugenio Garin® ¢ demasiado esperancoso acerca da «dignita dell'uomon.

O fiel que conecta um e outro lado da balanca versa sobre o sentido do «A0yog» como metro para
a conducio da vida e como veiculo de inteleccio do divino. Qual sua poténcia cognitiva, direcio-
nada seja para o alto seja para o baixo? Nao h4 como disjungir a aposta albertiana na capacidade
humana de se consumar o «Ordo» no dominio existencial, aferida em espléndidas paginas de seu
tratado De re adificatoria , e a correlata perspectiva dirigida ao dominio metafisico, ou antes —
para ndo falar, por ora, em metafisica —, a correlata perspectiva sacra — para também nio falar,
por ora, em teologia ou religiio — implicada na premissa do poder da razio humana.

Nada mais distante do ‘filisteismo’ delatado por Ruskin, dentre outros, do que a aposta de Wit-
tkower em uma Renascenca digamos ‘pré-iluminista’. Falamos de Luzes. E convém acenar positi-

6 Ibid, p. 7 [John Ruskin, Stones of Venice, London, 1851-53, vol. I1I, cap. IV, § 35].

7 «De fato,» observa Frank Zollner, «a insercio na obra de Wittkower do homem vitruviano, seja como imagem fundamental
do seu livro, seja como simbolo da arquitetura renascentista, se deve a uma mudanca de ideia de ultimo momento. Sabemos
agora que Wittkower, até novembro de 1948, queria dar ao seu livro o titulo Estudos sobre a Arquitetura do Renascimento, mas
depois, no verdo de 1949, mudou-o para Principios da Arquitetura na Idade do Humanismo; F. ZOLINER, L'uomo vitruviano di
Leonardo da Vinci, Rudolf Wittkower ¢ I'’Angelus Novus di Walter Benjamin, in Raccolta Vinciana, Fascicolo XXVI, Milano,
Castello Sforzesco, 1995, p. 331.

8 EUGENIO GARIN, Studi su L. B. Alberti [especificamente Miseria e grandezza dell'vomo e “Appendice I: I morti”], in Rinascite e
rivoluzioni: Movimenti Culturali dal XIV al XVIII secolo, Roma-Bari, Ed. Giuseppe Laterza & Arnoldo Mondadori, 19927, pp.
161-192.



vamente para as conjecturas de Frank Zollner sobre a importincia que, na construcio wittkove-
riana, assumiram as discussdes, durante os anos 30 e 40, em torno do arquiconhecido Bilderatlas
legado por Aby Warburg aos integrantes do seu Instituto londrino — em particular, sobre a Pran-
cha B das trés primeiras que compdem o painel das imagens, nucleada pela figura de Leonardo
da Vinci sobre 0 homem «ad quadratum» e «ad circulum» vitruviano.” Responsavel pela fototeca
do instituto londrino, Wittkower nio poderia permanecer indiferente as imagens e comentarios
de Warburg sobre a referida prancha: «Diversos graus de influéncia do sistema coésmico sobre o
Homem. Correspondéncias harménicas. Em seguida, reducio da harmonia a geometria abstrata
ao invés daquela determinada cosmicamente (Leonardo)».”°

Sabe-se do fascinio de Warburg pelos paralelos que se fiavam entre culturas tio dispares acerca
da «Harmonia Cdsmica», a abranger, na prancha B, figuracdes como a de Santa Hildegarda de
Bingen, do século XII, de Hércules dominador do mundo com seus membros assinalados pelos
signos do zodiaco, do Homem Zodiacal do Livro de Horas do Duque de Berry (c. 1415), o pen-
tagrama magico segundo a ilustracio de Agrippa von Nettesheim para o De occulta philosophia,
de 1510, ou a subdivisio da mio segundo os planetas, também de von Nettesheim (ambas as
imagens extraidas do capitulo XXVII), dentre outras. Todavia, o vetor de ‘apaziguamento’ do
homem diante das forcas da natureza assumia singular importincia nas imagens de Leonardo e
Direr.! Para além das significacdes mais profundas perscrutadas por Warburg na referida pran-
cha, é inegdvel seu influxo na articulacio do primeiro capitulo de Principios da Arquitetura na Idade
do Humanismo. Fiava-se, pois, uma linha de reflexio com cume nas novas inquiricdes sobre o Ser
e a natureza do Divino, pela qual a férmula pitagérica e mistérica do «kdopog» como «unidade
do diverso e conciliacio do discordante» (Proclo) vinha reinterpretada pelo vertiginoso «mos
geometricus» de Nicolau de Cusa:

A figura geométrica mais perfeita é o circulo, ao qual vem por isso conferido um significa-
do especial. Para entendé-lo plenamente deveremos voltar por um instante a Nicolau de
Cusa, o qual tinha transformado a hierarquia escolastica das esferas estaticas (das imoveis
esferas fixas com respeito a um centro, a terra) em um universo em substincia uniforme,
privado de qualquer centro fisico ou ideal. Neste novo mundo de infinitas relacdes a cer-
teza incorruptivel da matemadtica assumia uma importincia sem precedentes. Para Nicolau
de Cusa a matemitica é o veiculo necessario para penetrar o conhecimento de Deus, o
qual deve ser configurado por meio do simbolo matematico.?

A remissdo de Wittkower ndo poderia ser outra senio a do capitulo primeiro de Individuo e Cosmo
na Filosofia do Renascimento, de Ernst Cassirer”. A matematica estendida integralmente ao espaco
fisico, a matematizacio integral da natureza, conduzia, pois, em simultineo, a uma nova e radical
intuicdo e inteleccio da esséncia divina. A ideia de uma mudanca na «estrutura cognitiva» (e pen-
so que, mais do que uma nova «Weltanschauung», conviria falar de uma nova «forma mentis»),
cara, por igual, ao amigo Cassirer, mentor maior do instituto naqueles anos, magistralmente
exposta em seu Individuo e Cosmo, propiciava convergéncia ou unidade sindptica, depois de anos
de pesquisa, a um conjunto de estudos nio tio orginicos como viriam a se apresentar na versio
final dos Principios da Arquitetura.

Ciente de que a inquiricio matemdtica da ordem cdsmica como veiculo primeiro para a inte-

9 F. ZOLINER, L'uomo vitruviano..., cit., pp. 331-333.

10 Cf. Mnemosyne: L'Atlante della memoria di Aby Warburg, a cura di Italo Spinelli — Roberto Venuti, Roma, Artemide Ed.,
1999, Tavole, p. 29; ZOLINER, L'uomo vitruviano..., cit., p. 356, nota 6.

11 Mnemosyne..., cit., p. 29.

12 RupoLk WITTKOWER, Architectural principles..., cit., p. 38.

13 Ibid, p. 38, n.116; ERNST CASSIRER, Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance, Leipzig, G.B. Teubner, 1927.
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ligéncia divina tinha suas flamas originais entre 6rficos e pitagdricos, sendo continuada por
Platio e neoplatdnicos — i.e. Plotino, pseudo-Dionisio Areopagita e tedlogos misticos medievais
—, Wittkower ultimava: «Por que entio [...] os construtores de catedrais ndo tentaram traduzir
visualmente esta concepciio, por que somente com o Quattrocento as plantas centrais das igrejas
se tornaram a expressio mais apropriada do divino?», a0 que assentia: «A resposta estd na nova
disposicio cientifica para com a natureza, gléria maior dos artistas italianos do Quattrocento.
Propriamente os artistas, tendo a frente Alberti e Leonardo, deram consideravel contribuicio a
consolidacio e a vasta difusdo da interpretacio matematica do cosmo material»."

Dentre as muitas reacdes a hipotese diretriz de seu livro, um historiador merece particular aten-
cio, Otto von Simson, que, sete anos apds o lancamento de Principios da Arquitetura, vem a baila
com seu A Catedral Gética, investindo:

o Unico defeito que encontro nesta brilhante exposicao do simbolismo da arquitetura renas-
centista [feita por Wittkower] é a crenca do autor de que a ideia de reproduzir no templo
a harmonia do cosmo por meio das proporcdes equivalentes as consonincias musicais tem
sua origem no Renascimento. Como demonstrarei, esta mesma ideia dominava a teoria e a
pratica da arquitetura medieval. Na teoria das propor¢cdes como em tantos outros temas uma
ininterrupta tradicio une o “Renascimento” com a Idade Média, nio obstante o redescobri-
mento e a imitacio das ordens arquitetonicas classicas».”®

Reportando-se a Santa Hildegarda de Bingem, Sio Bernardo de Clairvaux, Abade Suger, den-
tre outros, von Simson iterava a «quastio» teologal implicada na formulacio de Wittkower: a
participacdo das coisas mundanas no divino — em ultima instincia [ou primeiral: a «ué0e€ig»
platonica, condicio primeira a ser considerada, no arcabouco filoséfico do Ateniense, para a
ascese a0 «OTEPOVPAVIOV TOTOG, para os esforcos de inteleccdo do divino; vale dizer, nos anos de
Mil e Cem e no Duzentos, arco temporal que o autor abrange em seu estudo sobre as catedrais
gdticas, ja se promovia aquela <habilitacio do visivel» com a qual Plotino, hd muito, requalificava
o valor da imagem, nos marcos da «Gvapveoicy platonica: «Na vida religiosa dos séculos XII e
XIII», pondera von Simson, «aparece como motivo dominante o desejo de contemplar a verdade
sagrada com os olhos corporais».!®

Nesse diapasio, teoldgico, a «teoria das proporcdes harmonicas» assume singular importancia,
equiparando-se, em efeito, as reflexdes sobre a chamada «metafisica da luz». A sorte de conspi-
racio amistosa entre a inteleccio do «ordo» divino mediante a matematica — cara & Escola de
Chartres — e 0 movimento «anagogico» de ascese ao divino mediante a luz, como apregoava o
Abbé Suger, inspirado por pseudo-Dionisio Areopagita, reportar-se-iam a um e mesmo «parti
pris». Mais: a refutacio da «compreensio hedonista, ou meramente estética, da Arquitetura do
Renascimento», asseverada por Clark, em nada apagava o «locus classicus» a deslindar o cosmo
do Renascimento Italiano: a «questio da visualidade».

Se Wittkower tinha ou ndo consciéncia de argumentos favoraveis a um alargamento do campo
investigativo para os séculos XII e XIII quando redigiu seus Principios da Arquitetura, argumentos
que retrocediam a inquiricio dos «vestigios do divino» na ordem da natureza, para aquém de
Alberti ou Leonardo, a boa parte do Medievo, ¢ conjectura que em nada altera a hipotese diretriz
da obra, e, em substincia, a sua compreensio da ordem simbolica em jogo no «olhar matemdtico»

14 Ibid, p. 38.

15 OTTO VON SIMSON, The Gothic Cathedral: Origins of Gothic Architecture and the Medieval Concepto of Order, Princeton Univer-
sity Press, 1956 — trad. esp. de Fernando Villaverde: La Catedral Gética: los origenes de la arquitectura gética y el concepto medieval
de ordem, Madrid, Alianza Ed., 1988’ p.18, nota 3.

16 Ibid, p. 18.



renascentista. Na traducio italiana de 1964, que, como dito, foi curada pelo proprio historiador,
a resposta as objecdes de von Simson comparecem, ainda que ténues, com sentido certeiro: «mais
de uma vez fui criticado por nio ter dedicado suficiente atencio a0 modo com que a Idade Mé-
dia afrontou o problema da proporc¢io. Mas era minha intencio, claramente expressa no titulo,
escrever um livro sobre o Renascimento». E, aditando um apéndice a referida traducio, inédito,
conclui: «Fui sempre bem consciente da sobrevivéncia, em toda a Idade Média, da concepcio
pitagorico-platdonica das proporcdes musicais [...] mas também von Simson nio me convence
de que elas tiveram uma parte predominante na arquitetura medieval»;'” com o que, ultima:
«parece-me que durante a [dade Média as proporcdes métricas vieram raramente utilizadas como
principio de integracio, no qual todas as partes devessem se conformar».'®

Quatro anos antes, em 1960, Wittkower publicava na revista Daedalus um detalhado estudo sobre
as distintas concep¢des do problema da proporcio no curso da histéria, — os assim chamados
«sistemas de proporcio», segundo sua terminologia [uma antecipacio, pode-se dizer, as respostas
a Otto von Simson em Principi architettonici]-, advertindo que a Idade Média sempre privilegiou a
geometria pitagorico-platdnica, ao passo que o «Renascimento e os periodos cléssicos preferiram
a faceta numérica, vale dizer, aritmética dessa tradicio».”” Para a Idade Média, frisava o autor, «o
problema da medida métrica dificilmente se colocava»,? concluindo:

como prova ao contrario disso que digo esta o fato de que em nenhuma das centenas de
estudos renascentistas sobre as propor¢cdes humanas e arquitetonicas que li aparece o uso
da Secio Aurea ou de qualquer outra magnitude irracional.!

Todavia, a afirmacio do ‘meio visual’ de inteleccio do divino persiste a embaralhar os confins
entre Medievo e Renascimento: quer pela Luz como pelo Ntuimero, a «participacio da criatura
no Criador» conduz a que ordem possivel de complexdo da vida, a que razio de ser? Por linhas
exatas e inteligiveis, assevera Wittkower, a indagacio granjeia balizas inéditas; os homens do
Renascimento tém divisas espaciotemporais muito precisas no enfrentamento da questio ontolo-
gica — as quais, em tltima instincia, conduzirio, subentende-se, a Galileu ou Descartes, a ciéncia
moderna. O argumento condutor de Principios da Arquitetura sempre foi a assuncio da «appovion
e consonancia dos «numeros inteiros», — principio de integracio, concérdia, «vobg» cdsmico ou
«ordo» constitutivo da Natureza —, como consoantes a disposicio racional e, em suma, a «mate-
mética» como veiculo de inquiricio da esséncia do homem e de Deus.

Em tudo isso, convém frisar, é patente o influxo das ideias de Ernst Cassirer sobre a importincia
de Nicolau de Cusa, seu papel como que de ‘flama’ a alentar as novas atitudes espirituais. Como
adverte Eugenio Garin, os estudos de Pierre Duhem sobre Leonardo,? que motivavam Cassirer
as suas assertivas, estavam longe de assegurar uma verificacio documental sobre a divulgacio dos
escritos de Nicolau de Cusa nos circulos humanistas da Italia e, sobretudo, o acesso a eles pelo
artista. Ainda mais significativo, no que concerne ao orbe teoldgico, «Cassirer [...] reconhece sob
o plano documentario que Nicolau de Cusa nio é nunca citado por Leonardo, e que “os mo-
mentos metafisicos... vém eliminados e permanece s6 o contetido matematico”. Em um estudo

17 RupoLE WITTKOWER, Principi architettonici..., cit., Appendice II: Il problema dei rapporti commensurabili nel Rinascimento, p.
152, nota 1.

18 Ibid, p. 152.

19 RUDOLF WITTKOWER, The changing concept of proportion, in Daedalus, LXXXIX, 1960, trad. esp. de Justo G. Beramendi: Sis-
temas de proporciones, in Ip., Sobre la Arquitectura en la Edad del Humanismo: Ensayos y escritos, trad. de ].B., Barcelona, Gustavo
Gili Ed., 1979, p.533.

20 Ibid, p.536

21 Ibid, p. 537.

22 PiERRE DUHEM, Etudes sur Léonard de Vinci, Paris, Hermann, 1906-13, 3 vols..
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publicado em 1942 no “Journal of History of Ideas”, III, p. 141 ss., Cassirer reconhecia que “a
visio mistica de Deus [...] ¢ e permanece o verdadeiro campo [de Nicolau de Cusal, e ele a busca
com o mesmo ardor dos grandes misticos medievais”».?

Por igual, até onde vai, em Alberti, a capacidade de escrutinio da harmonia e ordem matematica
da natureza, e qual o sentido que ela assume para a conducio da vida?

Seis anos antes da edicdo italiana do livro de Wittkower, e indubitavelmente coenvolto pela
mesma atmosfera de especulacdes que cingia o grupo constituido pela hoje chamada «Escola de
Warburg», Edgar Wind publica Mistérios Pagdos no Renascimento (1958).2* Como em Principios da
Arquitetura, o pensamento de Nicolau de Cusa assume posto central, e, em unissono as consi-
deracdes sobre a nova concep¢io matemdtica do mundo e de Deus com que Wittkower encerra
o capitulo de abertura sobre as igrejas de planta central, Wind reserva ao capitulo conclusivo
de seu livro eloquentes palavras sobre o Deus dissimulado do «Cardinale Cusano, tedesco», para
retomar as palavras de Vespasiano da Bisticci, em sua Vita.?> O fato da improvavel circulacio em
larga escala de seus escritos antes da publicacio milanesa de 1502 nio lhe impede de consideri-lo
como que a expressio do novo «Zeitgeist». Se Pico della Mirandola assume, na senda de Cassirer,
um papel nuclear nessa histéria — cito: «Sem conhecer a demonstracio de de Cusa em todo
particular, Pico conseguiu por conta propria demonstrar a proposicao [contradictoria coincidunt
in natura uniali] com base nos proprios estudos de Proclo e Dionisio Areopagita»’® —, Alberti,
por igual, serd invocado, quer por suas ponderacdes sobre a «ratio mediocritatis» a reger a ordem
fisica, ética e politica do Cosmo, quer pela divisa «Quid tum» a interpelar-nos sobre a onisciéncia
divina e o sentido da existéncia.

Muito se tem escrito sobre as similitudes ou permanéncias com que o Renascimento, e, em
particular, Alberti, acolhe o suceder do ‘paganismo’ ao ‘cristianismo’.” Por certo, a iteracio do
vocébulo «templum» para os edificios religiosos cristdos e a opc¢io pelo tipo de planta central,
evocado em consonancia com o émulo dos cristios primitivos, acenam favoravelmente a conjec-
tura. Todavia, a persisténcia com que Alberti se reporta a deuses, no plural, e ndo a deus, quicd
também possa ter sua contrapartida irdnica, reportando-se nio a «coincidentia oppositorum»
de Cusa, mas a faléncia, em ultima instincia, de todo empenho humano a inteleccio plena do
divino, toda Metafisica.

Para Wind, um fio vermelho ligava a Renascenca, do principio ao fim, ao problema maior da in-
teleccio do Uno, tal como a tradicio neoplatdnica, em larga medida nutrindo-se da negatividade
da Metafisica de Aristoteles, havia estabelecido as bases para a sucessiva ‘teologia positiva’.® Dos

23 EUGENIO GARIN, Il problema delle fonti del pensiero di Leonardo, in La cultura filosofica del Rinascimento Italiano: Ricerche e
documenti, Firenze, G. C. Sansoni Ed., 1961, p. 393, nota 1.

24 EpGAR WIND, Pagan Mysteries in the Renaissance, Oxford, Oxford University Press, 1980 — trad. it. di Piero Bertolucci:
Misteri pagani nel Rinascimento, Milano, Adelphi Ed., 1999

25 Ibid, p. 295.

26 Ibid, p. 296.

27 Vide, dentre outros, ALBERTO TENENTI, Riflessioni sul pensiero religioso di Leon Battista Alberti, in Leon Battista Alberti. Actes du
congrés international tenu sous la direction de Francesco Furlan, Pierre Laurens, Sylvain Matton — Paris, 10-15 avril 1995, Paris, ]. Vrin
— Torino, Nino Aragno Ed., 2000, pp. 305-315; ARTURO CALZONA, Tempio/basilica e la ‘religione civile’ di Alberti, in Leon Battista
Alberti e Uarchitettura, a cura di M. Bulgarelli, A. Calzona, M. Ceriana, F. P. Fiore, Milano, Silvana Editoriale, 2006, pp. 64-97.
28 Pierre Aubenque tem dedicado palavras magnificas a questio de fundo em seu O problema do ser em Aristételes. Permitam-
-me uma longa citacio: «Deus nio vive em sociedade, ndo necessita de amigos, nio ¢é justo nem valioso, e, em geral, ndo ¢
virtuoso porque ¢ melhor do que a virtude. [...] o que encontramos pela primeira vez em Aristételes, e que certa tradicio
aproveitara, é que nele se realiza uma teologia paradoxalmente, demonstrando sua prépria impossibilidade, que uma filoso-
fia primeira se constitui estabelecendo a impossibilidade de remontar-se ao principio; a negacio da teologia se faz teologia
negativa. SO que esta consequéncia — que a tradi¢io neoplatonica nao terd mais que descobrir nos escritos aristotélicos — nao
¢ assumida expressamente por Aristoteles como realizacio de projeto, que era indiscutivelmente o de fazer uma teologia
positiva. Em outros termos, esta negatividade traduz os limites da filosofia, e nio uma reviravolta imprevista de tais limites.



vestigios d’Aquele que com tudo coincide sem a nada se igualar, infinito e onicompreensivo, sera
0 «1ecdTNG a ser exalcado por Nicolau de Cusa em espelho dos mais luzentes para a inteleccio
do divino, do Uno. «td pécovs: somente a aquisicio da virtude, dada a sua capacidade intrinse-
ca de conjugar «prudéncia» e «fervor mistico», sublinha Wind em mais de um lugar,? propicia
a experiéncia da unido dos contrérios, de se aquilatar o meio entre dois extremos. A férmula,
consagrada pelo De docta ignorantia, endereca-nos, uma vez mais, a definicio de beleza dada por
Proclo como meio-termo a se estender para os extremos, em liame reciproco, assim coligando o
inteiro consigo mesmo enquanto mediador.*

E bem conhecida a importancia que a «ratio mediocritatis» assume em todo o pensamento de
Leon Battista Alberti. Nela se enfeixam reflexdes tio amplas como a da proporcio das colunacdes
arquitetonicas, segundo a «assimilatio» dos corpos humanos, a da consumacio da virtude ou a do
principio maior da «concinnitas». Convém té-la por um conjunto de remissdes, nos escritos de
Alberti, aquela «disputatio» empreendida na Antiguidade — e notabilizada, sobretudo, por Platio
e Aristoteles — que conectava a reflexdo sobre a natureza dos nimeros e dos entes geométricos
diretamente a perquiricio do ser e, no chamado «platonismo tardio», do Uno. No capitulo pri-
meiro do Livro Primeiro do De re &dificatoria lemos:

Tudo o que abrange o edificar estd composto de lineamentos e estrutura. Quanto ao linea-
mento, toda sua razio consiste em encontrar um modo exato e satisfatério de compor e
coligar linhas e dngulos, por meio dos quais se define inteiramente o aspecto do edificio.
Compete ao lineamento, pois, designar aos edificios e as partes que o compdem um lugar
adequado, um ndmero certo, uma disposicio conveniente e uma ordem harmoniosa, de
modo que toda a forma e figura do edificio repouse inteiramente no delineamento. O
lineamento nio contém nada que dependa da matéria; é de tal natureza que o mesmo se
pode encontrar em mais edificios, quando neles se tem uma tinica e mesma forma, ou seja,
quando suas partes, e a colocacio e ordem de cada uma delas convenham entre si na totali-
dade dos dangulos e das linhas. Poder-se-4 idear mentalmente tais formas em sua totalidade,
prescindindo de toda matéria.”!

O termo empregado por Alberti é «lineamentum» e nos endereca para a terminologia prépria aos
Elementos de Geometria de Euclides. Evidentemente, nio podemos falar aqui, a rigor, de desenho,
posto que privado de toda matéria, e, sim, de «ente de razio». A passagem emparelha-se, de certo
modo, com as ponderacdes albertianas no capitulo primeiro do Livro Segundo, sobre os mate-
riais, em que diferencia o desenho do arquiteto e o do pintor:

Entre o desenho do pintor e o do arquiteto existe esta diferenca: aquele se esforca por
mostrar na tibua [na “tela”] relevos através de sombras e diminuicio de linhas e dngulos;

Aristoteles ndo faz suas as negacdes com que seus sucessores se comprazerdo. O discurso negativo sobre Deus revela a impo-
téncia do discurso humano e nio a infinitude de seu objeto»; PIERRE AUBENQUE, Le probleme de I'étre chez Aristote, Paris, Presses
Universitaires de France, 1962 — trad. esp. de Vidal Pefa: El problema del ser en Aristételes, Madrid, Taurus ediciones, 19877,
p.466. Penso que Alberti se avizinhe ao pensamento aristotélico, nio aquele neoplatonico.

29 E. WIND, Pagan Mysteries..., cit., p. 281.

30 Idem, p. 59.

31 Cf. LEON BATTISTA ALBERTI, L'Architettura [De Re Adificatoria], testo latino e traduzione a cura di Giovanni Orlandi, Mi-
lano, Ed. Il Polifilo, 1966, Libro I, Cap. 1, pp. 18-21(grifos meus): «Tota res adificatoria lineamentis et structura constituta
est. Lineamentorum omnis vis et ratio consumitur, ut recta absolutaque habeatur via coaptandi iungendique lineas et | |
angulos, quibus adificii facies comprehendatur atque concludatur. Atqui est quidem lineamenti munus et officium praes-
cribere wdificiis et partibus aedificiorum aptum locum et certum numerum dignumque modum et gradum ordinem, ut iam
tota aedificii forma et figura ipsis in lineamentis conquiescat. Neque habet lineamentum in se, ut materiam sequatur, sed est
huiusmodi, ut cadem plurimis in xdificiis esse lineamenta sentiamus, ubi uma atque eadem in illis spectetur forma, hoc est,
ubi eorum partes et partium singularum situs atque ordines inter se conveniant totis angulis totisque lineis. Et licebit integras
formas praescribere animo et mente seclusa omni materian.
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o arquiteto, evitando os sombreamentos, representa os relevos mediante o desenho da
planta, e em outros desenhos explica a forma e extensdo de cada frente e lados, servindo-se
de linhas nio varidveis e de angulos verdadeiros: como quem quer que a sua obra nio seja
apreciada com base em ilusorias aparéncias mas avaliada com base em medidas certas e
control4veis.”

A proscricio do desenho perspéctico ao arquiteto coliga-se as adverténcias sobre a independéncia
da matéria propria aos lineamentos. No Livro Primeiro do De pictura Alberti, antes de apresentar
o método de construcio perspéctica, ressalta:

Peco, ardentemente, que durante toda a minha dissertacio considerem que escrevo sobre
essas coisas, ndo como matematico, mas como pintor. Os matematicos medem com sua
mente apenas as formas das coisas, separando-as de qualquer matéria.>

Tais ponderacdes avivam-nos conhecidos embates tidos na Antiguidade por fildsofos e matemati-
cos sobre a defini¢io e a natureza do ponto, dos numeros e do ser, e que repercutem claramente
nos Elementos de Euclides, obra sobre a qual Alberti se debrucou longamente, imprescindivel para
muitas das formulacdes do De pictura e do De readificatoria, para nio falarmos de tantos outros
escritos seus.”* As reflexdes cruciais podem ser colhidas em parte na Repriblica de Platdo, como
na Metafisica de Aristoteles.

Platio: [Sobre] a geometria e suas afins, vemos que nio fazem mais que sonhar com o que
existe, e que serdo incapazes de contempla-las em vigilia enquanto, valendo-se de hipdteses,
deixem-nas intactas por ndo poderem dar conta delas.*

— Os gedmetras se servem de figuras visiveis e estabelecem acerca delas raciocinios, sem
contudo pensarem neles, mas naquilo com que se parecem; fazem os seus raciocinios nio
por causa do quadrado em si ou da diagonal em si, mas daquela cuja imagem tracaram e
do mesmo modo quanto as restantes linhas.*

— Se alguém perguntasse aos matematicos: a respeito de que nimeros é que estais a dis-
cutir, entre os quais estdo as unidades, tal como vos entendeis que existe, cada qual abso-
lutamente igual as outras, e sem diferir em nada nem conter qualquer parte em si — Que
te parece que eles responderiam? Acho que diriam que falavam de coisas que se situam
apenas na regido do entendimento e que nio é possivel manusear de nenhum modo.*

32 Cf. idem, Libro II, Cap. 2, pp.98-99: Inter pictoris atque architecti perscriptionem hoc interest, quod ille prominentias ex
tabula monstrare umbris et lineis et angulis comminutis elaborat, architectus spretis umbris prominentias istic ex fundamenti
descriptione ponit, spatia vero et figuras frontis cuiusque et laterum alibi constantibus lineis atque veris angulis docet, uti qui
sua velit non apparentibus putari visis, sed certis ratisque dimensionibus annotari».

33 Cf. LEON BATTISTA ALBERTI, Da Pintura, trad. de Antonio da Silveira Mendonca, Campinas, Ed. da UNICAMP, 1989,
Livro Primeiro, §1, p. 71: <Ma in ogni nostro favellare molto priego si consideri me non come matematico ma come pittore
scrivere di queste cose. Quelli col solo ingegno, separata ogni matera, mesurano le forme delle cose».

34 Sobre a leitura albertiana de Euclides, cf. P. MassaLIN & B. Mitrovic, Alberti and Euclid / L’Alberti ed Euclide / Gli interventi
autografi dell’Alberti all’Euclide marciano, in rev. «Albertiana», volume XI-XII, 2008-2009, Firenze, Société Internationale Leon
Battista Alberti & Casa Editrice Leo S. Olshki, pp. 165-247.

35 Cf. PLATAO, A Republica, trad. e notas de Maria Helena da Rocha Pereira, Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian,
1983*, Livro Sétimo, 533 b,c, p. 349: «ai 8¢ oo, g 10D dvtog Tt Epapey EmhapPavesdor, yeopetpiog te kai Tag TadT
£MOpEVOG, OPDUEV (G OVEIPATTOVSL PEV TePL TO O, Dmap 3¢ advvatov avtais idelv, Emg v Vmobécest ypodpeval TovTog
AKWVIATOVG £DGL, [} Suvapeval Adyov Sdovar avTdv».

36 Cf. idem, Livro VI, 510 d, e, p. 315: «mepi 10 6v, mop 8¢ adbvatov avtaig ideiv, Emg dv vmobéoeot ypdpevar TadTog
AKWVITOVG DG, 1) duvapevar Adyov ddovat avTdv mepi T 8, Drap O advvatov avtaig delv, Ewg dv vTobéceot xpduevar
TOOTOG AKVITOVG £DGL, [} Suvapevat Adyov SdovaL avTdV».

37 Cf. idem, Livro VII, 526 a, pp. 336-337: «ti odv oiet, ® TAadkav, & T1g Epotto avtovg: ‘@ Bomudotot, Tept moimv aptudv
S1héyeabe, &v olg 10 &v olov DuElg GE10DTE £0TWY, {00V TE EKAGTOV TV TAVTL Kol 0DSE GLLKPOV S10pEPOV, HOPLOV TE YoV
&v £00Td 0Vd4V; Ti Biv ofeL abTodg dmokpivachoy; TodTo EYwYE, HT1 TEPL TOVTOV Aéyousty GV Stavondijval povov yympet,
GAA®G " ovdoudG peToyEPilesHon SVVATOV».



Aristoteles: De que constardo os pontos! Contra esse género, em efeito, lutava Platio, con-
siderando que era uma nogiio geométrica; porém o chamava principio da linha e falava,
com frequéncia, de linhas insecaveis. Sem duvida, é necessdrio que elas tenham algum limi-
te, por conseguinte, do mesmo conceito que procede a linha procede também o ponto.38

Se Alberti, em seus arrazoados sobre o «lineamentum» do arquiteto, nio tinha em mente as
ponderacdes de Platio e Aristoteles, o que estd longe de ser uma evidéncia, por certo guardava as
Definigées de Euclides, que no Livro Primeiro estabelecia, p. ex., que «ponto € isto que nio possui
parte» e que «extremos de uma linha sio pontos».*” Ao falar de pintura, o tratadista deixa claro
que considera os entes geométricos nio como os matematicos:

Digo inicialmente que devemos saber que o ponto é um sinal que nio podemos dividir em
partes. Chamo aqui sinal qualquer coisa que esteja na superficie, de modo que o olho pos-
sa vé-la. As coisas que nio podemos ver, ninguém negara que elas nio pertencem ao pintor.*

Certo, ao tratar da arquitetura como «matematico», tendo a forma das coisas por medidas certas
e controlaveis, angulos verdadeiros, a prescindir de toda matéria, — raciocinio «ad more geo-
metrico» —, a «LaONoig de Alberti ndo se iguala, na integra, a atividade mental do gedmetra,
que concebe suas figuras exclusivamente com base em principios de evidéncia e demonstracdes
logicas. As formas de que fala Alberti sdo aquelas que o tempo e a reiteracio do uso se incumbem
de consolidar, umas como adequadas e comodas, outras como indecorosas; sio aquelas oriundas
das instituicdes sociais. Mas a énfase ¢ clara: a depuracio formal tem o propésito de subsumi-las a
uma ordem geométrica, ao «modo exato de compor e coligar linhas e angulos». Os lineamentos,
em substancia, sio termo, plena definicio do corpo (finitio).

Num evidente deslocamento do dominio da «mathesis pura» para o da «geometria practicar,
nada comparece em Alberti, porém, sobre as inquiricoes ontoldgicas (ou metafisicas), sobre a
ascese que envereda da «unidade» ao «Uno», a assegurar a geometria posto primeiro na iniciacio
filosofica da Academia, com claras ressonincias no Livro Sétimo dos Elementos de Geometria de
Euclides.*

Tenha-se, ainda, que a consideracio dos lineamentos pela precisio das medidas e angulos se faz
nos livros destinados a «firmitas» e «utilitas», sendo que, a partir do Livro VI, a tratativa do «orna-
mentum» requalifica integralmente o «paragone» entre Pintura e Arquitetura:

tudo isto [aqui preceituado] ndo temos tomado dos escritos dos antigos mas extraido da
observacio exata e escrupulosa das obras dos melhores arquitetos. Quanto ao que diremos

38 Cf. ARISTOTELES, Metafisica, ed. trilingtie por Valentin G. Yebra, Madrid, Gredos, 1981, Livro Primeiro, 992 a 19-24, pp.75-
76: «&t1 ai oTrypad £k Tivog vomapEovoty; ToVT HEV oV T Yéver kol Stepdyeto MAGTov GG dvit yeopuetpucd doypatt,
AL EKGAEL PNV YPOppTic—T0DTO 88 TOALAKIC ETIOEL—TAC ATOHOVE YPOLLLLAC. KOATOL AvéyKn ToVT®V elvai Tt Tépag: Got’
£E 00 AOY0L ypapun E0TL, Kai oTtyp E6Tvy.

39 EucLIDE, Gli Elementi, a cura di Attilio Frajese e Lamberto Naccioni, Torino, Unione Tipografico-Editrice Torinese, 1996,
Libro Primo, pp. 65-66.

40 Cf. L.B. ALBERTI, Da pintura, cit., Livro Primeiro, § 2, p. 72: «Dico in principio dobbiamo sapere il punto essere segno qua-
le non si possa dividere in parte. Segno qui appello qualunque cosa stia alla superficie per modo che I'occhio possa vederla.
Delle cose quali non possiamo vedere, neuno nega nulla apartenersene al pittore».

41 Vide ANDREA CANTILE, Misura e rappresentazione nelle opere di Leon Battista Alberti, in ROBERTO CARDINI (a cura di) Leon
Battista Alberti. La biblioteca di un umanista, Firenze, Mandragora, 2005, p. 122; IpA MASTROROSA, Alberti e il sapere scientifico
antico: fra i meandri di una biblioteca interdisciplinare, in Ip., p. 143.

42 Cf. G[eorrrey] E[RNEST] R[icHARD] LLOYD, Science and Mathematics, in Moses FINLEY (org.), The Legacy of Greece. A new
Appraisal, Oxford, Oxford University Press, 1981 — trad. esp. de Antonio-Prometeo Moya: Ciencia y Matematicas, in Ip., El
legado de Grecia. Una nueva valoracién, Barcelona, Critica, 1983, p. 275: «a defini¢io eucliadiana de unidade (aquela pela qual
cada coisa que existe se diz que ¢ uma) e de quantidade (série de unidades) no Livro Sétimo, revela que nio se tratava o uno
como uma quantidade. [...] Em Euclides, o uno ¢ por implicacio em si mesmo indivisivel [...]».
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agora, respeitara em maximo grau os principios dessas formas; serdo nocdes de grande
importincia e certamente gratas aos pintores.?

Ao louvar o cuidado dos Antigos em ornar «as mais variadas manifestacdes da vida publica: direi-
to, vida militar, religido etc.», no livro sexto o humanista coliga a Beleza, «lei fundamental e mais
exata da natureza» (IX, 5), 4 contemplacio «da obra dos Deuses».** No livro segundo do De familia
as palavras sio inda mais peremptorias: «a natureza, ou seja, Deus».* Volvamos a ter a sempre
citada definicio em torno da qual orbitam todas as indagacdes albertianas sobre o «ordo» divino
da natureza*. Nio obstante a multitude de ecos pelos quais se enuncia a definicio, a comecar
pela escolha da ciceroniana «concinnitas», que na letra do tratado comparece em espelhamento
com a «symmetria» vitruviana, pelo amplexo de tantos outros autores que se reportam a topica
(Horacio, Plinio, Séneca...), a fonte na qual se abebera Alberti ¢ inequivoca:

Tendo diante dos olhos 0 meio-termo, — observa Aristoteles na Etica a Nicomaco —, julgam
suas obras por este padrio; e por isso dizemos muitas vezes que as boas obras de arte nio
¢ possivel tirar nem acrescentar nada, subentendendo que o excesso e a falta destroem a
exceléncia dessas obras, enquanto o meio-termo a preserva; e para este, como dissemos, se
voltam os artistas no seu trabalho.

Se os olhos de Alberti visam ao celeste, vertem-se em simultdneo ao mundo terreno, ao solo (ou
abismo) da existéncia humana; voltam-se, em suma, a formacio do cardter, a Etica, 4 Familia, ao
temor de que se nio cumpra a promessa de justica e felicidade entre os homens! Tida em sua
matriz helénica, tal «&vOeléyelan, beneficio supremo a ser perseguido no dominio do «f8oc» e
da «téyvnp, comporta seus correlatos latinos «virtus» e «ars». De onde as palavras encomiasticas,
no proélogo do tratado, sobre a exceléncia da «ars adificatoria», a conjugar os sentidos de beleza e
bem, de modo a torna-los indissocidveis do anelo pela republica.*

Na contraface do otimismo albertiano com o <homo faber», alteado modelo de magnanimidade
no pronau do De re adificatoria, Eugenio Garin, nos magistrais «Studi su L.B. Alberti», atenta-nos
para o pessimismo lancinante com que Momus ou Theogenius, dentre outras obras, retratam a

43 Cf. L.B. AierTI, L'Architettura [De Re Adificatorial, cit., Libro VI, cap. 13, pp. 526-527: «Haec a veteribus litteris tradita non
invenimus, sed diligentia studioque ex optimorum operibus annotavimus. Qua sequentur, ad istiusmodi lineamentorum
rationes maxima ex parte pertinebunt, eruntque multo dignissima et ad pictorum delitias mirifice conferent».

44 Idem, Libro VI, cap. 2, pp. 444-445.

45 Cf. MANFREDO TAFURI, Nicolo V e Leon Battista Alberti, in Ip., Ricerca del Rinascimento. Principi, citta, architetti, Torino, Giulio
Einaudi Ed., 1992, p. 77, nota 80.

46 Idem, Libro VI, cap. 2, pp. 446-447: «ut sit pulchritudo quidem certa cum ratione concinnitas universarum partium in eo,
cuius sint, ita ut addi aut diminui aut immutari possit nihil, quin improbabilius reddatur». Pierluigi Panza nota a amplifica-
¢io da tradugio italiana, aos cuidados de Giovanni Orlandi, ao sublinhar que «fondata sopra una legge precisa» inexiste no
latim, v. P. PANzA, Leon Battista Alberti. Filosofia e teoria da arte, Milano, Ed. Angelo Guerini e Associati, 1994, p. 187, nota 38.
47 Cf. ARISTOTELES, Etica a Nicomaco, Livro Segundo, Cap. 6, 1106 b 812, in Colecio Os Pensadores, trad. de Leonel Vallan-
dro e Gerd Bornheim, Sdo Paulo, Abril Cultural, 1973, p. 272: «&i 81 néioa émotipun odtm T Epyov €0 mrelsl, Tpdg T
pécov Brémovoa kai gi¢ TobTo dyovca Té Epya 80ev sibBacty Emhéyety Toig €D Exovoty Epyorg 6T ot dpeleiv EoTv obte
npoceival, Mg Tig pév drepPoliic kai Tiig EMheiyeng POetpovong T D, Thg 88 pesdTog sploveng, 0id dyabol Teyvital,
g Aéyopev, TpoOg tovto PAémoveg Epydlovian)».

48 LEON BATTISTA ALBERTI, L'Architettura [De Re Adificatorial, cit., Prologo, pp. 8-13 («Dédalo foi louvado em seu tempo, acima
de tudo, porque construiu uma gruta em Selinunte, para que dela emanasse um vapor morno e suave e fosse captado de
tal maneira que provocasse intensissimos suores e curasse o corpo com enorme prazer.» No De re adificatoria , o primeiro
arquiteto, noto por edificar labirintos, ao reverso dos artificios do dolo sera louvado pelo beneficio de suas invenc¢des. «E que
dizer [continua Alberti] dos reservatérios de dgua trazidos dos lugares mais remotos e reconditos, destinados as utilizagdes
mais variadas? [...] rasgando penedos, perfurando montanhas, [vencendo] vales, contendo aguas dos lagos e do mar, drenan-
do pantanos, [...] corrigindo o curso dos rios, desimpedindo as embocaduras, construindo pontes e portos, o arquiteto nio
56 [traz providéncia) as necessidades tempordrias da humanidade [...]. E pois inegével que o arquiteto, pelo que ha de [...]
extraordinariamente belo nas suas obras, pela sua necessidade, pelo auxilio e protecio das suas invengdes, pela sua utilidade
para os vindouros, deve ser [...] considerado entre os cidadios mais importantes [...]»).



natureza humana. Contrariamente a uma circunstanciada periodizacio de temas, interesses e
posicionamentos na trajetéria intelectual de Alberti, o historiador nota que a redacio de Momus
se faz em simultineo ao tratado da arquitetura, a achincalhar a insana e estulta sede dos homens,
o querer construir e destruir sem termo nem limite. «Perenemente descontente e insatisfeito,»
condensa Suzanna Gambino, «o homem termina por ser um perigo para si proprio e para os
outros; na verdade, um inimigo para a natureza».*

Nada, em Alberti, remete aquela sublimacio da natureza humana cultuada no Renascimento
pela imagem vitruviana do <homo ad circulum» e «ad quadratum», simbolo de unidade entre o
celestial (circulo) e o terreno (quadrado) que nela se conjugam. Manfredo Tafuri:

O De re &dificatoria , a bem ler, ndo contradiz o Theogenius. [...] A sua harmonia [i.e.: da ar-
quitetura] nio se apoia sobre uma mistica analogia entre macro e microcosmo. O homem
— o sacro microcosmo dos pitagdricos e dos platonicos — de fato é aquele que aparece no
Momus, nas Intercaenales, no Theogenius: lobo para os seus semelhantes, corruptor da natu-
reza, inimigo das coisas criadas.”

Nada conduz a caucio metafisica da «téyvrp, a hipdstase de sua poténcia infinita, assente no
legado divino de rememoracio da «idéo» (ainda que maculada, em parte, pelas dguas do es-
quecimento), tal como apregoado por Nicolau de Cusa: «Idea: Ars in mente divina» (De docta
ignorantia).”! A despeito das similitudes entre Alberti e «il Cusano» consagradas pelos estudos
de Giovanni Santinello,’? Elena Filippi,” Graziella Vescovini®* ou, mais recentemente, Charles
Carman,” alinho-me aqui as ponderacdes criticas de Eugenio Garin, Manfredo Tafuri, Francesco
Furlan e Kurt Flasch.>

49 SuzanNA GAMBINO, Alberti lettore di Lucrezio. Motivi lucreziani nel Theogenius, in rev. Albertiana, volume IV, Firenze, Société
Internationale Leon Battista Alberti & Casa Editrice Leo S. Olshki, 2001, p. 82.

50 MANFREDO TAFURI, Ricerca del Rinascimento..., cit., p.54.

51 «A novidade de Nicolau de Cusa nos anos cinquenta», pondera Kurt Flasch, « o louvor da produtividade do homem:
o homem, sendo imagem de Deus, é capaz de transformar o mundo, de criar o mundo dos conceitos e da cultura. Esta
novidade era preparada pelas especulagdes tradicionais sobre a natureza e a ars, sobre a ars como ideia na mente divina,
que Nicolau de Cusa tinha recebido e transformado no De docta ignorantia e no De coniecturis, I1 12”; KURT FrascH, Nicolo
Cusano e Leon Battista Alberti, in Leon Battista Alberti e il Quattrocento: Studi in onore di Cecil Grayson e Ernst Gombrich, Atti del
Convegno internazionale: Mantova, 29-31 ottobre 1998, a cura di Luca Chiavoni - Gianfranco Ferlisi - Maria Vittoria Grassi,
Firenze, Olschki, 2001, p.378. Ja Erwin Panofsky, fervoroso defensor de uma «Weltanschauung» unitaria da «civilizacio do
Renascimento», indubitavelmente o mais préximo a Ernst Cassirer em suas formulagdes das «symbolischen Formeny, ao
escrever Idea (ensaio, convenhamos, praticamente redigido a quatro mios, em interlocu¢io constante com o referido filosofo,
cujo estudo Eidos e eidolon precede o escrito do sequaz), insiste em demarcar os distanciamentos de Alberti com o pensamento
neoplatonico e sua convicgio de que a ideia «delle bellezze» (no plural: v. De Pictura; assim como o recorrente «degli Dei») ad-
vém da experiéncia e direta inspe¢io da natureza, nutrida pela consulta aos doutos e expertos no assunto; v. ERWIN PANOFsKy,
Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunstheorie, B. G. Teubner, 1924 — trad. esp. de Maria Teresa Pumarega: Idea.
Contribucion a la historia de la teoria del arte, Madrid, Ed. Catedra, 1985, p. 57 («Ao auténtico neoplatonismo de Petrarca, a
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Do mistério com que os homens sio congratulados pela visio do perfeito colhida na ordem da
natureza e nas formas que, através da arte, dio «finitio» 3 matéria imperfeita, corruptivel e mével
do criado; pelo sentido de perfeicio no labor, de capacidade humana para consumar harmonias
no orbe do diverso, meio-termo que nio se iguala, disjunge ou inexiste sem seus contrérios (o
excesso e a falta), tendo-os em concordia; pelo sentido de harmonia e justica, e o que propicia
aos homens como promessa de felicidade; em suma, deste mistério, — para além do que ele nos
congratula como poténcia de inteleccio do bem e apaziguamento da discordia; para além de seu
beneficio a vida em comum —, Alberti pouco nos diz. A perspectiva, em Alberti, nio visa ao «mais
alémy, a0 «is-3-vis» extdtico ou «post-mortemy; visa, antes, cumprir em vida o sentido de ordem
congratulado pelo divino espeticulo da beleza na Natureza; visa aos mortais, ao que lhes cabe.
E neste «mais aquém» nio resta aos homens senio um viver no qual Deus, digo, os Deuses, dele
se recolheram, nio resta senio uma realidade humana sujeita a artificio, méscara e simulacio.
Um mundo que lhes lega, contudo, a mirifica contemplacio da beleza e a responsabilidade sobre
seus atos.

[No mundo mental e cultural de Leon Battista Alberti] Deus existe somente 4 maneira de
reclamo tradicional, episodico, — inteira Francesco Furlan —, em verdade privado de todo
(religioso) efeito concreto; existe sé enquanto figura de uma ordem estética. [...] Sobretudo,
Deus existe por acordo, enquanto instdncia, social: existe porque a sociedade o admite e
dele exige a existéncia; existe porque concretamente existe a instituicio eclesidstica que a
Ele reclama. Neste sentido, e neste somente, que nada ou bem pouco tem, em verdade, de
religioso, poderse-a talvez dizer que Deus existe também para Alberti.”’

Talvez também aqui possamos colher o que hd de mais profundo na piedade de Alberti. Ao
reverso de um apregoado ateismo, interpretacio sempre mais corrente, firma-se a sua profissio
de fé na autonomia e responsabilidade humanas, sua vigilia, entenda-se bem, contra a «cega
ganincia», contra a «insana estulticia» (insania, stultitia). No curso sobre Borromini ministrado
no Istituto Universitario di Architettura di Venezia (LU.A.V.), no ano de 1978, Tafuri, ladeando o
arquiteto lombardo ao filosofo judeu-alemao Walter Benjamin, num dialogo espetacular com a
obra Origem do Drama Barroco Alemdo, propunha, em duas aulas, a insolita inclusio de Alberti,
com o seguinte escopo: «A arquitetura assume para ele [Leon Battista Alberti] um tnico trabalho
humano: a tarefa de conter a loucura que domina o homem».*®

*

A guisa de conclusio, ultimas notas sobre o luscofusco do visivel. Recorrentes na tratadistica
das artes, os «témow» da «meditacio continuada» e da «consulta a doutos e expertos», aliados
no «estudo da natureza» e «observacio exata e escrupulosa das obras», — expedientes cardeais
da «téyvnp albertiana —, assumem em outros didlogos do autor conotacdes deveras distintas do
cauto conselho de se ponderar multiplos pontos de vista, diferentes 4ngulos para se compor uma
visdo a mais compreensiva da matéria em exame. Em Fatum et fortuna, o sonho de ubiquidade
do olhar e a aspiracio de onisciéncia vém denunciados mediante o personagem Philosophus,
que, posto no cimo de um monte altissimo, ambiciona a tudo ver.”” O argumento remonta,
sobretudo, a Geografia de Estrabio, e, para quem confeccionou o mapa de Roma mediante co-
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lezione tenute dal prof. Manfredo Tafuri nel corso dell'anno accademico 1978/79, a cura degli studenti iscritti al corso, LU.A.V.,,
1979, p.61.

59 LeoN BatTista ALBERTI, Fatum et fortuna, in Prosatori latini del Quattrocento, a cura di E. Garin, Milano-Napoli, Riccardi,
1952, p. 646.



ordenadas de medicio tiradas no topo do Monte Capitolino, ¢ improvavel que desconhecesse
as palavras do gedmetra e gedgrafo sobre a potenciacio do olhar pela respectiva arte: «nesta
maneira [i.e. reconstituir pelo intelecto o conjunto a partir do que os muitos olhares tém vis-
to] procedem os estudiosos [de geografia]: confiando nessa espécie de 6rgios dos sentidos que
sdo os diversos individuos que, viajando, tém visto diversos lugares, recompondo em um Unico
esquema o aspecto do mundo habitado na sua totalidade».®® Ao reverso das laudes de Alberti
nos tratados de arte, a memorar tacitamente as palavras encomidsticas de Estrabdo a sorte de
«uper-homem», digo, «super-olho» que o artificio técnico propicia & humanidade, em Fatum et
fortuna o homem deve despertar do torpor onirico da confianca em tudo poder ver, abracar toda
a realidade, «descobrir a origem e o fim da propria vidar; deve saber «ver-se a si mesmo», em sua
finitude e suas potencialidades, em sua miséria e suas misericordias.®! Na perspectiva do huma-
nista, ultima Alberto G. Cassani, tem-se «um olho que deve saber moverse velozmente em mais
direces para poder colher uma realidade multipla e contraditéria: proprio a esta realidade assim
fugidia, ambigua, mutével deve ser fixo o olhar do homem que se quer dizer tal».**

Talvez convenha, neste cenario (ou espectro), memorar, uma tltima vez, as adverténcias de Alber-
ti no De re adificatoria sobre o uso da perspectiva pelo arquiteto, a nos enderecar, em certa medi-
da, a disputas entre filosofos e sofistas no mundo antigo, sobretudo a invectiva platonica contra
o recurso pelos artistas dos expedientes de ilusio de dtica, i.e. «oKNVOYpOQio» e «oKlypopion.®
O alvo dos embates coliga-se, de certo modo, a recorréncia das expressdes «forma» e «figuran,
«pulchritudo» e «ornamentum» em Alberti. Que entio se acareie os desafios da «€moTiuny, os
liames entre visivel e inteligivel, fica evidente pelas palavras com que, no Sofista, o Estrangeiro
(i.e. Platao) encerra a disputa, advertindo que «mostrar e parecer, sem ser» sio dispositivos que
trazem «grandes dificuldades, tanto hoje, como ontem e sempre».®* Palavras limpidas sobre a am-
biguidade, as margens de jogo, dubiedade e aleatoriedade que cingem boa parte das normas de

exposicio publica e demais convencdes sociais, condi¢des inexoraveis do viver: dudus, «lusus»!®®

Massimo Bulgarelli acena, com acuidade, o docus» aristotélico onde Alberti divisa os paradoxos
da imagem,® contraface do «decor», a descerrar um orbe no qual «artificio» e «simulacro» nio
se disjungem do dominio publico, do jogo e trama politica da vida em sociedade: «a imagem ¢
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falsa e verdadeira ao mesmo tempo, responde a uma légica diversa da coisa».’” Este é¢ o mundo de
Alberti, ou melhor, o mundo no qual e muita vez contra o qual se arma.

Em uma carta muito conhecida a Matteo de’ Pasti,*® o humanista memora que o 6culo das capu-
las originalmente fora feito para templos a Jupiter e [Apolo] Phebo, os patronos da luz. «Occhio
degli dei»... Simile as flamas irradiantes dos olhos mortais, o olhar inflamado dos deuses invita
sempre a pergunta: para onde? Alberti, Apologo LIV: «A crianca, que ndo conseguia reter entre
os bracos os raios do sol, se afanava em seguré-los na palma da mio; disse a sombra: “Deixe-os,
bobo! As coisas divinas nio podem ser presas, de modo algum, no circere mortal”».* Oxala
sejam oportunas breves epilogais do pseudo-Apolodoro de Atenas sobre Dioniso, colhidas de sua
Biblioteca Mitolégica: na trama mitica, o destino que recai sobre Sémele, mortal filha de Cadmo
e Harmonia e que unida a Zeus em amor gerou o espléndido deus das artes, alteia-se em adagio
para toda a Humanidade: Sémele, deixando-se persuadir por Hera, suplica virlhe o amante em
seu leito nupcial como na aparicio entre deuses, ao que perece de terror, fulminada pela plenitu-
de da luz.”® Aos mortais o que lhes pertence, diria Alberti.
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