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1. MODERNIDADE: UMA RUESTADO DE
MODERNIZACAO E MODERNISMO

. <=us escritos, Baudelaire usa os novos termos: modernidade, vida moderna
= moderna.!

Fundamentalmente, a modernidade vincula-se as mudangas econo-

- s introduzidas pelos novos sistemas de produgio e pelo desenvolvimento
~nolégico que a segunda Revolugdo Industrial trouxe para a Europa do século
T Essas transformacdes englobam a modernizagao da sociedade e o moder-

~<mo que serd responsdvel pelas novas possibilidades do conhecimento.
- . dativamente, nos afastaremos da era cldssica, do equilfbrio do conhecimento
- ordens, proporgdes e clarezas cientificas. O racionalismo cldssico serd abalado
r uma efervecéncia na sociedade que provocard uma desconstrucio na sua
-visteme. Mais tarde, em meados do século XX, um afastamento maior dos

1. BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. A aventura da modernidade. Sio Paulo: Cia
225 Letras. 1999. P. 129.
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pressupostos cldssicos trard uma nova movimentagao, mas, nesse momento,
nos paradigmas da modernidade.

O pensamento romantico rousseauniano,” um legado cldssico do inicia
do século XIX, comega a ruir. Seus valores elevados e o que representavam, ow
seja, a glorificagdo de um passado no qual floresceu a civilizagio ocidenta!
européia, j4 nao servem mais para explicar fendmenos sociais e culturais de
uma sociedade que se reorganiza. Paris, em 1850, torna-se a vitrine do munde.”
A nova urbaniza¢io de ruas largas e iluminadas oferece passeios noturnos pazs
sua populagio. Os sal6es de baile se multiplicam e os cafés abrem janelas que
deixam seus interiores 2 especulagio dos transeuntes. Baudelaire fala no anoni=
mato das grandes cidades e nas multidGes nascentes.* A nova economia delineis
os primeiros artificialismos sociais. Mais tarde, essas artimanhas foram chamadas
de espetacularizagao da cultura,® mas aqui elas existem apenas para encurtar &
distAncias e dar acesso aos tragos da modernidade.

O discurso oficial do mundo moderno é racional. Propaga-se “us
naturalismo, um historicismo e um psicologismo que orientam todos &
acontecimentos, tanto pelas leis naturais quanto pela posi¢io tomada na esfes
dos fatos”.¢ “Sobrevém um relativismo e um cientificismo em todas as dreas
do conhecimento”.” “O mundo europeu ocidental moderno trata seus femss
menos sociais e culturais com explicagdes racionais, cujos motivos verdades
sequer sio percebidos”.8 O que se vé, até com certo desconforto, € que o ten
estd mais rdpido e passa a ser a questio central da nova época.’

Nietzsche, em finais do século XIX, coloca que o racionalismo i
porque projeta modelos em realidades que acabam por oferecer simulacros

2. BELLUZO, A. M. de Moraes. Os surtos modernistas. In: Modernidade: Vanguardas Artisticas na S
Latina. A. M. de Moraes Belluzzo (Org.). Sao Paulo: Memorial: UNESP, 1990, P. 18,
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3. BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ sélido desmancha no ar. A aventura da modernidade. 1995
Cic. P. 133.

4. BELLUZZO, A. M. de Moraes. Op. Cir. 1990, P. 18,

5. DEBORD, G. A Sociedade do espetdculo. Comentirios sobre a sociedade do espetdculo. Rio &e &
Contraponto, 1997.

6. HUSSERL, Edmund. A filosofia como ciéncia de rigor. Coimbra: Adintida, 1965, Pp. 2000
LVIIL

7. Idem. Ibidem.
8. Idem, P, XXXVIIL
9. BELLUZZO, A. M. de Moraes, Op. Cit. 1990. P. 14.
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Critica as grandes tradigdes cientificas, metafisicas e religiosas porque
s nao mais se adequar ao que € visto.!!
A janela renascentista que abria a dimensio da contemplagio est4
«ruada num trem que, rapidamente, passa pela paisagem revelando-nos
« um mundo de impressdes fugidias. Berman diz, “tudo que ¢ sélido
gacha no ar”.12
“A nova sensibilidade cultural modernista quer fixar o fugidio, extrair
w=o do transitério”.!3
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2. MODERNISMO NA ARTE EURDOPEIA!
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Aarte de Paul Cézanne, segundo alguns autores, oferecerd as propostas
, wwemcas por meio das quais irdo fluir algumas estruturas dos estilos artfsticos do
: o do século XX.14 Com os impressionistas, seus contemporineos, a pintura
swnstormava as vibragdes dticas em sistemas formais de variacoes de cores
W czdos na tela. Cézanne transfigura o ato de pintar numa divida sobre o
wworio sentido da pintura enquanto pintura,'> ou seja, enquanto linguagem

wwmorica expressiva da visualidade. “Chegarei 2 meta tdo buscada e h4 tanto tdo

weseguida?... "6 pergunta. E através de uma movimentacio estética nas estru-

was racionalistas cldssicas que aarte ird se afirmar como arte moderna. Cézanne
wer=cerd esses indicios ao substituir a perspectiva geométrica por uma perspectiva

wscida na experiéncia da visdo, sem os equivocos que reduziam a natureza s
modalidades da razdo cientifica.!” Nas aparéncias das formas, o artista encontrar4
ibragbes motivadoras das suas esséncias.'® Nietzsche j4 falava de “um mundo,

10. FERRY, Luc. Aprender a viver. Filosofia para os noves tempos.Rio de janeiro: Objetiva, 2007, P.

11. Idem. P. 194.
12. BERMAN, Marshall. Op. Cit. 1999.
13. Idem. Ibidem.
. ARGAN, G. C. Arte Moderna. Sao Paulo: Cia das Letras, 1993. P. 109.
. MERLEAU-PONTY, M. O olho ¢ o espirito. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004. P. 123.
. Idem. Ibidem.
. Idem. P. 129,
. Idem. P. 126.
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duzem mecanis:
wedutividade.?2 D

a0 mesmo tempo, organico e inorganico, de um vasto campo de energias, de w
tecido de pulsdes. Uma multiplicidade infinita e cadtica...”!?
Af estavam langadas as sementes da nova visualidade e da nova culruss el as tens6es das
O século XX irrompe. Cézanne morre em 1906. Em 1909, apés & =2l modo que o
morte do pintor, uma exposi¢o atrai os artistas que, mais tarde, serio reconbus s < a reflexdo so

712
2

cidos como pertencendo ao grupo das vanguardas artfsticas internacionais. 0.~

Em 1905, firma-se a corrente expressionista nascida nas questdes A estrutura
s Para Matisse, ¢
wes da cor. A prof
Alemanha, formam o grupo Die Briicke.?? Esses estilos dario origem emensional da tc
Cubismo, em 1908, e ao grupo Der Blaue Reiter, em 1911. Abre-se, enta

um leque de pesquisas em artes pldsticas que oferecerio as facetas da modes

sociedade moderna, ou seja, na razao de existir do individuo e na prépe
fungio da arte. O Fovismo na Franca e as mesmas estruturas estéticas.

Bacoes estio afas
=S, oU seja, que

dade artfstica: expressionistas, fovistas, cubistas, futuristas, neoplasticistas, sug Picasso refu

matistas, construtivistas, dadafstas e surrealistas. ard que a arte
De um modo geral, o conhecimento estético do século XX ¢ fund: s < planos entr
em momentos culturais bastante claros: de um lado, uma arte mais express ' escuras, a pont
diretamente vinda das propostas cezannianas. O expressionismo de Paul & O holandés
€ um exemplo dessa projegdo. Sua arte é uma forma de apresentar, na swruturada por

do desenho e da pintura, as imagens percebidas e tidas como estado p wmo € racional,

consciéncia numa construgio formal de elementos visuais. Basta olhar 2 para fundar um:
B = de cores elem

Malevitch e

Rua principal e ruas laterais, de 1929, que os fendmenos estéticos ali perced
desvelam o expressivo, o construtivo e aspectos conceituais que se tradu
numa tensio entre elementos formais, descrita por alguns pensadores & BSETUTIVISITO rUSS
“um acontecimento ocorrendo sob o olhar” 2! B =etica baseada

A presenga definitiva do conceito na arte moderna ésituada por M s cidade onde
Duchamp, artista que instroduz o distanciamento do espago da obra

reflexo da vivéncia do artista. Cria uma fungio mais reflexiva para os horis

Mas as estrt
Besais e construt
da arte e encontra novas temdticas na critica 4 sociedade industrializada £ s sociais e cult
isso, funda o cerne da Arte Conceitual. A visio do artista passa a ses

posicao, uma idéia e, principalmente, uma atitude diante das relacoes mes

: . " - 7 Oravio. Marce
cistas da vida moderna que, além de se efetuarem numa aceleracio & e Po. 7-12.

BRCAN, G. C. Arxe

19. FERRY, Luc. Op Cit., 2007, P. 188. ge== Pp. 422-430,

20. ARGAN, G. C. 4 Arte como Expressio. In: Arte Moderna. Sao Paulo: Cia das Letras, 1997 e Pp. 409-414.

Pp. 227-262. e P 412,
21. Idem. P. 447-451. fe= P 325.



nerc:ai

L novacy
1909,

erao =u.

Tnaciom
S questos
€ na pel
esrétican
O orige
Ire-se, &
d& MOGHN
Cistas, §

ARTE MODERNA E ARTE ATUAL LANTINO-AMERICANAS. .. 265

“=m mecanismos que geram residuos na medida em que aumentam sua
“uvidade.” Duchamp se opde & vertigem da aceleragio expressiva, na
¢« rensoes das experiéncias vividas, como j4 dissemos, sio decodificadas
« modo que o observador da obra as recebe diretamente. A pintura da
= 2 reflexdo sobre o conceito de movimento serd seu grande parimetro

A estrutura construtiva aparece nas vanguardas européias com algumas
= Tzra Matisse, a visdo de mundo é uma ordenagio pldstica conduzida pelos
s dacor, A profundidade ndo serd, com o artista, uma deflagragio no espaco
“mensional da tela e a imagem ali construfda nio representa o mundo. As
“actes estdo afastadas desse sistema e a imagem pictérica trard questdes
“.2s, ou seja, questOes que pertencem A sua organizagio como pintura.24
Picasso refutard a construgio de espagos ritmados pela cor fovista.
mard que a arte € um problema. Seu campo pictdrico serd ordenado por
“wmas < planos entrelagados, geometrizados e compartimentados. Suas cores
W =scuras, a ponto de nio interferirem na estrutura da obra.?
O holandés Mondrian definird ainda mais o construtivismo. A visio
W =struturada por elementos primdrios da pesquisa pldstica. Dird que o
wasmo € racional, mas ndo o suficiente para ir as dltimas conseqiiéncias, ou
. ozra fundar uma nova sintese.?6 O artista definird uma grade de coorde-
" = de cores elementares e ird buscar equilibrios entre esses componentes.?’
Malevitch e Tatlin representam, respectivamente, o Suprematismo e
sstrutivismo russo. Malevitch é um teérico. Pinta Quadrado Negro e propée
o estética baseada no principio de que “a ordem da sociedade futura serd a
 wma cidade onde ‘objetos’ e ‘sujeitos’ se exprimem numa Gnica forma” .28
Mas as estruturas artisticas da modernidade, mesmo expressivas,
“mcsituais e construtivas sdo interdependentes como quer o novo tempo. As
“usches sociais e culturais produzem tantos entrelagamentos quantas dialéticas

PAZ, Oravio. Marcel Duchamp ou o Castelo da Pureza, Sio Paulo: Perspectiva, 1977, P. 12.
Idem. Pp. 7-12.
ARGAN, G. C. Arte Moderna. Sio Paule: Cia das Letras, 1993, Op. Cit.Pp. 259-260.
5. Idem. Pp. 422-430.
- Idem. Pp. 409-414.
I[dem. P. 412.
Idem. P, 325.
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possiveis. Obedecendo a essa dindmica, a arte moderna gera uma incoeréncia
no seu proprio interior.

2. ARTE MO

Citado por Canclini, Pierre Bourdieu coloca, Nos 465

.. a0 trabalhar metodicamente para destruir todas as convengdes pro- : wmguardas artfstic
priamente pictdricas, o artista moderno assegura para si um dominio mOs, construtiy
completo de sua arte, mas introduz na prdtica artistica e, correlativa-
mente, na relagdo entre a obra de arte e o piiblico de nio-artistas, uma
contradigdo insuperdvel; na medida em que tende a inscrever na prépria
linguagem da obra uma interrogagao sobre a linguagem da obra, seja
pela destruigdo sistemdtica das formas convencionais da linguagem, seja s
por um uso eclético e quase parédico das formas de expressao tradicio- s
nalmente incompativeis, seja simplesmente pelo desencantamento que
produz a atengdo atribufda  forma em si mesma e por ela mesma, a arte
moderna denuncia-se como efeito arbitrério da arte e do artificio e solicita
uma leitura paradoxal, supoe o dominio do cédigo de uma comunicacio
que tende a questionar o cédigo da comunicagio.?’

Bayén co

A América
obsoletas, d

. a situaca
ccondmica,
metrépolis ¢
rante em no

. - g A -

De um lado, a compreensio especializada da arte moderna. Por ous Antesdo ir

todos os modernismos culturais nao foram capazes de impedir que os avane mcrica Latina 2
sécio-econdmicos impusessem um monopdlio na produgio e na distribuicae. #5cada da cié

novas possibilidades do conhecimento, mais especificamente, da obra de 2me S quc os artist

Os artistas, libertados da sujeigao as igrejas e as cortes, passaram a
depender do mercado, da classe que, portanto, o administra. E coerente

que a liberdade, obtida pelos criadores, scja a liberdade de comunicar-
se com as elites. 3

A transformagio da produgio artfstica em bem de consumo, sua reis
com o produtor e com o consumidor nos deu o ensaio de Benjamin sok
perda da aura da obra de arte tnica, proposta das mais significativas s ' _
desconstrugdo dos paradigmas da modernidade. Ao mesmo tempo, nos ofess T ﬂdem‘ic
a crenga do filésofo que, na reprodutibilidade da obra através dos novos =
haveria uma superagio da cultura voltada apenas para as compreensoes e
lizadas de um grupo.3! Mais tarde, viu-se que essa previsdo nio se justifie

29. CANCLINI, N. G. A Socializagao da Arte. Teoria e Pratica na América Latina. Sdo Paule
1980. P. 102.

30. Idem. P. 104.

31. BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técn
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994-96. Pp.196.
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uma incoes . A=TE MODERNA E ARTE ATUAL LATINO-AMERICANAS

Nos anos vinte a América Latina desperta para o modernismo das
hetes iR o-das artdsticas européias: para expressionimos, fauvismos, cubismos, futu-
1 dominio
orrelativa- Baydn coloca,

s, COnStrutivismos, dadafsmos, surrealismos.

ristas, uma
na prépria 4 América Latina, apesar dos atrasos sociais ¢ econdmicos, das estruturas
obra, seja Jbsoletas, das abismais diferencas internas, das insuficiéncias primordiais
PB4 n3o0 escapou dos ditames da época...?
o tradicio-
mento que
sma, a arte
io e solicita
municacgao

. 2 situacdo marginal com respeito aos centros mundiais de decisao
-conbmica, politica e cultural, a situagdo de sociedade dependente de
metrépolis exteriores a0 continente, o cardter de neocolonialismo impe-

—nte em nosso Ambito impéem também subordinagdes estéticas”. »

Antes do infcio do século XX, o préprio impressionismo francés chega
" --ica Latina atrasado e adaptando temdticas rurais para uma compreensao
“cada da ciéncia 6tica que o estilo frances estetizava.3* Assim, ¢ de se

yderna. Por o%
dir que os avas
na distribuicas

=, daobrade

T
|- que os artistas latino-americanos que estiveram na Europa no perfodo

Siernista praticassem todas as tendéncias das vanguardas artisticas européias,

passaram a
E coerente ; £ ;
) .. sem haver quase entrado no “reino mecanico” dos futuristas, sem ter
comunicar- : : . .
chegado a nenhum apogeu industrial, sem ter ingressado plenamente
-2 sociedade de consumo, sem ser invadidos pela produgio em série

nem cooptados por um excesso de funcionalismo; tivemos angtistia exis-

NSUMO, sua ek .

. rencial sem Varsévia nem Hiroshima.?
Benjamin sof
mificativas sog . ; " — : ;
? _ 4 modernidade chegard a0 nosso territério por indicios € compassos
empo, nos ofese ; ; ; 3 :
i " dos pelos horizontes culturais estrangeiros. Entretanto, as luzes ndo mais
‘s dos novos m . . ; . .

X “—onais da Europa, as imensas paisagens americanas, as cadeias de mon-
1preensoes espe o ’ ; ;

" =spalhadas pelo territério, a vegeragao rarefeita e abundante, a urbani-

' N30 se justifice o ,,
. . acipiente, a populagdo espalhada e, a0 mesmo tempo, agrupando-se

% £YON, Damidn. América Latina em sus Artes. México: Siglo XX Editores / Paris: UNESCO,

Latina. Sao Paulo:

idem. P. 177.
In: Magia e técnica g Edem. P. 178,
36. Pp.196. idem. P. 179,
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de um nacionalismo nativista agregado
eltricas e miticas das culturas

se em imagens. A propria

§ centros, trouxeram a temdtica
pldstica moderna. As intengoes t
a negra e mestica transformaram-
0s europeus virou tema. Agregados a esse, rambém.
o e de reconhecimento interno vividos pelas
utas polfticas e sociais?® e a vocagao cons-

n0S NOVO
2 linguagem da
autéctones, da cultur
histéria de colonizagao pel
os momentos de auto-afirmaca

nagdes latino-americanas com Suas I
37

¢rutiva propria do continente.’
Segundo Belluzzo,
dos pafses latino-americanos

A contradicdao em quec se debate o artista
muralismo mexicano,?® na

encontra momentos da mais alta sintese no

pintura de Tarsila dos anos 20 e, posteriormente, no internacionalismo
construtivo de Torres Garcia e nas obras de Rufino Tamayo, de Wifredo
a partir dos anos 40, para mencionar algumas experiéncias

39

Lam,
limites.
pintando sobre cavalete, linguags
uma expressdo mais figura
te de Duccio e Cimab
pictéricas de R

Diego Rivera inicia-se cubista
o sua vivéncia em Paris. Parte para
que denota suas influéncias da ar
o tltimo, mestre de Giotto. A transformacao das mensagens

sivel 20 povo teve um cardter estético e, t2

em Uma comunicagao mais aces
polftico jd que os mexicanos estavam apenas saindo da exploracao.
analfabetismo e da pobreza. 40 Tarsila do Amaral, brasileira, pintard as tra i

selis aspectos rurais e sua aproximagao coma urbanidade que cos
141 oo

Em 1923, o Manifesto da Poesia Pau-Brast
a poesia € a pIntura
a poética p irag

apreendidae
em grandes murais,

populares,
1 se anunciar no pafs.
por Oswald de Andrade, pregard a revolugao carafba,
brasil. Tarsila, entao, representard 0 ancestral, 0 mito,
Rufino Tamayo e Wifredo Lam trazem surrealismos nas irrealidades
americanas. Desenham auto matismos, 0 mégico, o mftico, a fantasiae2
tralidade. Em Tamayo, a arte ¢ mais pré—colombiana e em Lam, mais 58

36, Revolugio Mexicana; 1910; reformas crabalhistas no Uruguai: 1911 ¢ 1915; reforma univess
e estudos superiores CUFOPEUS: 1918.

Cérdoba, rompendo com 0§ centros d
Plasticas na América Latina: do Transe a

37. MORAES, Frederico. Artes
Civilizagio Brasileira. | 52758

38. Diego Rivera, Davi Alfaro Siqu

39, BELLUZZO, A. M. de Moraes. Op. Cit. 1990. P, 21.

40. BAYON, Damidn, América Latina em sus Artes. Op. Cit. 1974. P, 180.

41, BELLUZZO, A. M. de Moraes. Op. Cit. 1990. Pp. 257-261.
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A pintura de Wifredo Lam, intérprete de uma realidade feita de ‘selvas
¢ Idolos, vegetagoes venenosas, frutos e folhas que cravam seus punhais,
personagens com cornos, mies-deidades com seios de calabaga, um
mundo todo saido da vida primitiva ao qual uma das técnicas mais
s4bias confere um alto poder de persuasio’ (Patrick Walderberg), ndo
poderia quem sabe explicar-se sem os ensinamentos €2 influéncia pessoal
de Picasso ¢ André Breton” 42

Torres Garcia, artista uruguaio, foi colaborador de Gaud{ em Barce-
. Morou em Nova York e em Paris. L4 fundou, em 1930, a revista Cercle

+“arré. De volta ao Uruguai, em 1932, elabora seu estilo estético, o “Universa-
=0 Construtivo”.®3

Para objetivar essa cosmopintura, inventa um cédigo de pictogramas

dispostos segundo uma composi¢ao ortogo nal; seus quadros sao codigos

que figuram simbolicamente a relagio do homem com o universo, com

o mundo natural e manufaturado.*4

Depois dos anos 40, a arte abstrata ainda é modernista, ou seja, abarca
2-rativas expressionistas, cubistas, surrealistas 45 Nemésio Antunes, artista chi-

o, dialoga com o surrealismo nos anos 40, mas posteriormente ampliard
.25 temndticas com grandes planos pictdricos, quase abstratos, e movimentagoes
~~<ordenadas que abarcam a soliddo humana na sua prépria morada.
As vérias etapas da pesquisa sobre texturas de Mario Toral levam-no a
.= Relevo, de 1958, trabalhos sobre as ancestralidades do continente
—cricano. Suas obras adquirem uma dimensao monumental e, mais tarde, a
~-tir da década de 1970, arquiteturas transparentes.
Os paradigmas da modernidade serao rompidos definitivamente
—.2ndo o abstracionismo abandona a representagio do espago e de objetos
- onheciveis e os manifestos e as filosofias modernistas ndo mais servem aos
~stos dos artistas. O Informalismo de Soulages e Pollock diluird todos os
~stigios modernos da arte ao trazer para o plano pictérico a matéria da tinta
~-mo constitutiva da prépria linguagem. Yves Klein e seu monocromismo,

42. BAYON, Damién, América Latina em sus Artes. Op. Cit. 1974. P. 215.

43, Virios artistas latino-americanos se proclamaram influenciados por Torres Garcia. Entre eles, o brasileiro
*_“-m Valentim, o mexicano Carlos Merrida e Szyszlo, peruano.

44, 1dem. P. 182,

45. Flayio de Carvalho é considerado, por alguns aurtores, como um artista que compreendeu “aabstragio

- iuzida pelo expressionismo e pelo surrealismo™.
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segundo Bayén, dard o golpe de miseric6rdia no quadro de cavalete e libe
a arte para ocupar espago tri-dimensional. 46
Jesus Soto situar4 os objetivos estéticos da arte cinética,”” a partir ¢

anos 50. Todos os tipos de movimentos que se dispem no espago fardo pas
de seus trabalhos.*8

... repeti¢o e progressio, metamorfose, troca, estruturas ¢ ambientagbes
cinéticas, relagdes e vibragoes, velocidades, saturagao mével... 49

A arte construtiva, no Brasil, ird negar a arte de Portinari ¢ £
Cavalcanti, por exemplo, artistas que agora representam um estdgio anteris
com temdticas de estruturas patriarcal e agrdria.>”

Waldemar Cordeiro lidera o grupo paulista de Arte Concreta, Grug
Ruptura. Os poetas Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de Campos visitam:
Grupo Arte Concreta/Invencién do argentino Tomas Maldonado, grupo &
estard presente na 22, Bienal Internacional de S3o Paulo, em 1953. Fiaming
se juntou aos paulistas em 1955 e deles se separa em 1958. Expoe com os ne
concretos cariocas Oiticica, Lygia Clark e Ligia Pape. Contra o cardter racions
do Grupo Ruptura, o Grupo Frente e a teoria do “ndo-objeto” trardo a discusss
da dimensdo orginica e da vivéncia do sujeito na arte.>!

* * *

Apos os anos sessenta, a arte toma intimeros rumos.

Ao comentar sobre o conceito de universalidade estética kantia
Arthur Danto cita o préprio Kant,

Em todos os juizos pelos quais declaramos algo como belo nio
permitimos que ninguém tenha outra opinido.?

46, BAYON, Damidn. América Larina em sus Artes. Op. Cit. 1974, P. 91.

47. Na Argentina, Le Parc e Cruz Diez, na Venezuela, sdo artistas da mesma corrente.

48, BAYON, Damidn. América Latina em sus Artes. Op. Cit. 1974, P. 186.

49. Idem. Ibidem.

50. MORAES, Frederico. Artes Pldsticas na América Latina: do Transe 20 transitério. Op. Cic. |

51. WILDER, G. Waldemar Cordeiro: pintor vanguardista, difusor, critico de arte, tedrico = Has
movimento concretista nas artes pldsticas em Sio Paulo, na década de 50. Tese (Dissertagao de M
Escola de Comunicagoes e Artes. Universidade de Sio Paulo-USP. Sio Paulo, 1982.

52. DANTO, Arthur. Apds o Fim da Arte. A Arte Contempordnea e os Limites da Histéria. S22 7
Odysseus Editora, 2006. P. 96.
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Mais adiante, descrevendo como a Art Pop ird introduzir as novas
~u=stoes da arte atual, Danto coloca,

Mas tem-se af uma verdade para grande parte da arte das décadas de
1960 e 1970, ¢ também da de 1990. (A década de 80 foi de certa forma
um momento retrégrado, pois a pintura entio se reassumiu como modo
dominante de fazer arte). A critica de arte kantiana teria sido reduzida
a0 siléncio ou teria se defrontado brutalmente com o feltro reralhado,
com o vidro picado, o chumbo espargido, com o compensado
estilhagado, 0 arame grosseiramente retorcido, o tecido embebido em
ltex, a corda revestida de vinil, os luminosos de néon, os monitores de
video, os seios untados de chocolate, o casal acorrentado, a carne cortada,
as pecas de vestudrio rasgadas, ou com a casa partida com que as
afirmacdes artisticas eram feitas naqueles anos e desde entio”.>?

.
4. ExPaosigAo: MIRADA. LATINO-AMERICANDOS DO
MAC USP NO MEMORIAL
O presente texto foi motivado, principalmente, pela exposi¢ao MIRA- .
4 Latino-americanos do MAC USP no Memorial, aberta entre 4 de outubro '
- 20 de novembro de 2007. g
Na pesquisa sobre a arte dos pafses da América Latina vimos que, BN

wuase sempre, a busca de uma identidade se faz presente. Com o povoamento
‘o territério € com as trocas culturais, a arte latino-americana, com variagoes
i« pafs para pafs, vai se formando. No inicio do século XX, mesmo com as
-=réncias modernistas européias, situaremos uma visualidade voltada a certas
::zes continentais. Num primeiro momento, o conjunto simbdlico da
»oducio cultural refere-se 2 identidade. Posteriormente, a vocagio construtiva

~=opria do continente desvela-se, seguida por uma dimensao politica contes-
aedria da estrutura de poder vigente. A arte latino-americana sofrerd as influén-
25 da arte internacional, a partir da década de 1960: Pop Art, Informalismo,
‘ova Figuracio, Novo Realismo, 2 Nova Objetividade e o Neo Surrealismo,
~=rre OuUtros movimentos estéticos, introduzirdo as técnicas e as mitologias da
=2gem popular.* Citado anteriormente, Danto diz que a arte das décadas de

33. Idem. P. 102.
34, PECCININI, Daisy. Figurages anos 60: neofiguragpes fantdsticas e neo-surrealismo, novo realismo
==z objetividade. Sdo Paulo: EDUSP, 1999,
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1960, 1970 e, também, de 1990 se realiza em novos meios, NOVOS Processs
materiais e suportes.

A exposigio MIRADA: [ atino-americanos do MAC USP no Memors
desenha um percurso da arte latino-americana desde o modernismo a8
atualidade. Proporciona ao piblicoa oportunidade de ver exposto um conj
significativo de obras € de artistas da colecio MAC USP e um dos proj=
educacionais da sua Divisao Técnico-cientifica de Educagao e Arte, 0 Progra
Acervo: Roteiros de Visita. Mais do que uma mostr
cultural do continente, MIRADA situa-se como uma
Guiados pelo olhar, os visitantes podem se movimentar
Traba, construindo relagoes situadas no desdobramento de sua circularidad
Nio se trata de levantar ou defender uma tese sobre a arte latino-ameri
rmas oferecer uma edicio de obras que localiza visualmente influéncias, rup
dilogos e temdticas do século XX.

Outras abordagens e escolhas poderiam ser elaboradas a partic &8
acervo do MAC. Esta ¢ apenas uma delas. MIRADA desvela algo em coms

que emerge das diferengas. Refere-se ao ato de ver. E palavra compartil

nas linguas portuguesa € castelhana: uma observagdo pensada, um convite
olhar.




