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0S PES DESCALGOS DA CESARIA E 0S ORIXAS
NA BAIANIDADE DE CAETANO: A DIVA DA
MORNA NO IMAGINARIO BRASILEIRO

ROGERIO DE ALMEIDA!
CELSO LUIZ PRUDENTE?

O presente capitulo demonstra como alguns aspectos histéricos da afri-
canidade musical constituiram elemento fundamental da cultura brasileira,
tornando-se concorrentes para identificacdo com a maneira de ser da cantora
Cesaria Evora. Situacio que combinou com a significacio antropoldgica, base-
ada na influéncia africana da baianidade, no tropicalismo irreverente da musi-
calidade do Caetano Veloso. Estes fatores se somaram em direcao a aderéncia
da cantora caboverdiana no imagindrio brasileiro, fendmeno que se deu com a
anunciacao, no Brasil, do caetanismo da diva descalca, que é filha genuina da ilha
do Mindelo.

Cesaria Evora (1941-2011) nasceu na cidade portuiria de Mindelo, na ilha
de Sio Vicente, em Cabo Verde, entio colonia portuguesa. Orfa de pai ainda na
infancia, foi criada em um orfanato e comecou a cantar em bares e emissoras de
radio locais nas décadas de 1950 e 1960. Sua voz grave e melancélica, marcada
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por uma expressao emocional profunda, encontrou na morna — género musi-
cal caboverdiano impregnado de saudade e influéncia afro-atlantica — o espaco
ideal para sua arte. Por sua postura simples, cantava sempre descalca, gesto que
se tornou simbolo de sua identificacio com os pobres e excluidos de sua terra.

Apesar de ter gravado discos localmente, foi apenas na década de 1990
que Cesdria alcancou projecao internacional, com dlbuns como Miss Perfumado
(1992), que incluia sucessos como “Sodade” e “Angola”. Sua carreira foi marcada
por colaboracdes com artistas do mundo todo e pelo reconhecimento tardio da
critica europeia. Em 2004, recebeu o Grammy de Melhor Album de World
Music Contemporanea por Voz d’/Amor. Ainda assim, Cesaria sempre manteve
seu vinculo com Mindelo e com as sonoridades que evocavam o Atlantico ne-
gro, fazendo de sua musica uma ponte entre Africa, América Latina e Europa.
Sua trajetéria ressoa como expressao singular da didspora africana, cujos ecos se
projetam também sobre o imagindrio brasileiro.

Percebemos que a forca expressiva de Cesaria Evora, somada ao carisma e
a influéncia intelectual de Caetano Veloso como formador de opinido, resultou
em uma combinacao potente que favoreceu a ampla receptividade da cantora no
Brasil. Sua musica encontrou ressonincia no modo miscigenado de ser do povo
brasileiro, especialmente quando apresentada por Caetano, icone baiano cuja
trajetoria estd enraizada em um estado de maioria afrodescendente, reconhecido
pela antropdloga americana Jaime Lee Andreson (2019) como a “Roma Negra”.

E sabido que o ambiente hostil da escravidio brasileira chegou em um
nivel de violéncia incomensurédvel, demonstrando que a tentativa de negar a
humanidade do escravizado apontava para a desumanidade estrutural deste
escravismo. No documentidrio intitulado “Alma e sangue no atlantico negro”,
o historiador Luiz Felipe de Alencastro comenta: “[no Rido de Janeiro] por
todos os lugares que se passava ouvia o choro, tinha alguém chorando. Mas,
nao era choro de crianca, era choro de adulto. O africano que chegava, jd leva-
va uma surra (...) (ALMA E SANGUE, 2024). Para o historiador Alencastro,
a corte imperial “tentava fazer da cidade do Rio de Janeiro uma espécie de
Paris dos Trépicos” (ALMA E SANGUE, 2024). Mas o comportamento corte-
sao estava, na época, impregnado da absoluta crueldade contra o escravizado,
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que foi substancial 4 singularidade do excesso de ostentacio e sumptuosida-
de, decorrente da exploracao com paroxismo maléfico, que nao tinha, entre
os europeus, correspondente mondrquico. Essa maneira violenta de agir era
propria da corte imperial brasileira cuja forma de existéncia se estruturava
na atipicidade das relacoes de escravidao, tentando, contudo, negar o sentido
ontoldgico de iniciativa do negro.

Compreendemos, como é o caso especifico do Brasil, que em sociedades
multirraciais de economia dependente, o modo de producdo determina a locali-
zacao social, mas indicando também a selecao racial. Os grupos raciais que tém
proximidade com a feicdo do eurocaucasiano dominante sao mais passiveis as
relacoes privilegiadas. Os segmentos distantes da semelhanca da representacao
hegemonica sdo postos nas relacoes de marginalizacao. Marx e Engels ensinam
que, “ela [burguesia] cria para si um mundo a sua prépria imagem” (MARX;
ENGELS, 1998, p. 12). Essa consideracdo constitui um contributo para o dis-
cernimento do tentame de desumanizacao do negro, tratando-o, no escravismo,
como se fosse coisa, impondo-lhe a condicao de semovente. Como descreve a
jurista Eunice Prudente:

Durante quase quatrocentos anos o negro foi objeto ttil de compra e venda,
sujeito & hipoteca. (...) os escravos pertenciam 2 classe dos bens méveis, ao lado
dos semoventes. (...) Os escravos, com a morte do proprietirio, entravam para
o acervo hereditirio e junto com os demais bens eram partilhados entre os her-
deiros. Os filhos dos escravos eram legalmente denominados “fructos” ou “crias”.
Lein2 1.237/1864, art. 4-, item n, se refere aos nascituros escravos, como “aces-

soes naturais”. (PRUDENTE E., 1988, p. 136 e 137).

A tentativa impositiva de animalizd-lo demonstra a estratégia salvacionis-
ta, com o intuito de amenizar a aparéncia da violéncia, da escravidao. Isso foi
fundamental para instrumentalizacao da fé, usando-a, no escravismo mercantil,
como justificativa de “bondade”, que se fazia com a solércia do ato de contricao
a Deus. Isso se dava coadunando, com o jeito irascivel do Santo Oficio, que em
nome do Santo Padre queimava, em praca publica com requinte de imolacao
espetacular, pessoas que lhe eram estranhas.
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Percebemos, com isso, que as relacoes religiosas eurocaucasianas consti-
tuiram espaco para negacao da condicio humana do negro, do outro, enfim,
do diferente. Por outro lado, era, concomitantemente, um lugar onde se dava
a afirmacao da humanidade negra. No calenddrio brasileiro, os dias de santos
catdlicos eram guardados como reserva legal de fé do cristianismo. Nos dias dos
santos cristaos, havia afrouxamento no trabalho do escravo, permitindo-lhe o
exercicio das relacoes lidico-gregdrias africanas, com musica e danca que guar-
davam tracos de rituais sagrados, trazidos do continente negro.

Para nossa compreensao, tanto a cultura bantu quanto a cultura Yorubd sao
percebidas com significativas persisténcias na cultura brasileira, feita por meio
do sincretismo religioso, em que a ritualidade negra se manifestava nas sacrali-
dades catolicas. Para a cultura bantu esses dois vetores artisticos, coreogrifico e
musical, formam um elemento indissocidvel cujo sentido essencial estd na rela-
¢ao com o sagrado.

Os povos de tradicao nagd, herdeiros da matriz iorubd, encontravam na
tamboralidade o elemento fundante de sua ritualidade, em que o som dos tam-
bores nao apenas marcava o ritmo da danca, mas também abria o canal de comu-
nicacao com o sagrado. A tolerancia catélica as celebracoes dos santos permitia,
por vezes, que os escravizados realizassem encontros ludico-gregirios onde,
por meio da danca e da musica, os corpos tornavam-se vias de transcendéncia.
Nesses momentos, o culto aos ancestrais divinizados reforcava a humanidade
negra, a0 mesmo tempo em que celebrava sua ligacao ontoldgica com a terra.
Os passos ritmados, cadenciados no chao, lembram que, para os nagos, os orixas
habitam sob a terra — diferente dos deuses celestes do Ocidente — como obser-
vam Verger (1981) e Prandi (2001), para quem os orixds sio forcas da natureza
cultuadas em elementos e espacos sagrados do mundo material, como rios, 4r-
vores, montanhas e encruzilhadas. Esse fendmeno que concorre para expressar
o paroxismo da africanidade do canto com os pés descalcos da diva caboverdiana
Cesiria Evora.

A ritualidade africana no Brasil colonial frequentemente se manifestava
nos dias consagrados aos santos catdlicos, o que permitia aos escravizados re-
criar suas praticas religiosas sob relativa tolerancia, associando suas divindades
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aos santos do calenddrio liturgico cristao. Esse processo de sincretismo, longe
de ser mera dissimulacio, representou uma forma engenhosa de manter vivas as
referéncias sagradas ancestrais. Como destaca Prandi (2001), os orixds passaram
a incorporar também nomes, imagens e datas dos santos catélicos, criando uma
correspondéncia simbélica entre os dois sistemas. Assim, Ogum foi associado
a Sao Jorge; lemanjd, as figuras marianas como Nossa Senhora da Conceicio e
Nossa Senhora do Rosédrio; Oxum, a Nossa Senhora Aparecida; Xang6, a Sao
Sebastiao; Iansa, a Santa Barbara; Obaluaié, a Sao Roque ou Sao Lizaro; Oxald,
ao Senhor do Bonfim e a Jesus Cristo; e Olorum, ao Deus supremo, criador de
tudo o que existe. A orixalidade integrou-se de maneira profunda ao cotidiano
baiano, especialmente no Reconcavo, onde a densidade afrodescendente con-
formou um espaco de resisténcia simbélica e espiritual. E nesse contexto que
surge Caetano Veloso, cuja estética tropicalista reflete, em parte, essa heranca
sincrética e afirmativa da cultura afro-brasileira.

Esses encontros de ritualizacio dos escravizados eram substancialmente
festivos, denominados batuques, constituindo unidade cultural entre as diferen-
tes etnias dos africanos escravizados, considerando que os bantu formavam a
grande maioria. Muitos desses grupos traziam uma rica tradicao musical, como
o ticumbi, que se integrou ao universo dos folguedos e manifestacoes populares
de matriz africana, influenciando expressdoes como o maracatu, a congada, o fre-
vo, o terno de congo e, posteriormente, as escolas de samba (MORAIS FILHO,
1949; PRUDENTE, 2011). Essas reunides festivas eram marcadas pelos tracos
comunais, da “solidariedade africana” (FINA BELEZA, 2020), sendo no culto
aos ancestrais, em que se dava o resgate do sentido matrilinear da familia negra.

Nessas festividades, configurava-se uma dinamica de troca comunal,
marcada por uma reciprocidade simbélica: ao oferecer algo ao outro, cada um
afirmava a grandeza de sua prépria dddiva como valor coletivo. Essa ética da
partilha, profundamente enraizada nas tradicoes africanas, manifesta-se como
uma “sacra eticidade” da doacao — nio como interesse individual, mas como
expressao da alegria comum. Trata-se de uma concepcao existencial baseada na
solidariedade, na qual a generosidade funda o vinculo social, em plena conso-
nancia com o principio do ubuntu, segundo o qual “sou porque somos”.
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Percebemos, nessa linha de abordagem, que os folguedos carnavalescos e
sua ambiéncia constituem uma relacao dialégica com a dddiva, quando Marcel
Mauss (2003) observa a obrigacdo fora do interesse individualista, no sentido
coletivo da troca na moralidade da diddiva:

A vida material e moral, a troca, (...) desinteressada e obrigatéria (...) [é] de ma-
neira mistica, imagindria ou, se quiserem simbélica coletiva (...) [o] interesse
[das] coisas trocadas jamais (...) separam de quem as troca; a comunhio a alianca

(...) sdo indissolaveis (MAUSS, 2003, p. 232).

Segundo o Censo de 2010, os negros, formados por pretos e pardos, tém
percentual de 50,94% do total da populacédo. A sociedade brasileira é multirracial
com maioria populacional afrodescendente (SENADO FEDERAL, 2010).

No periodo colonial, a Orquestra da Capela da Sé chegou a ser composta
exclusivamente por musicos negros, incluindo o maestro Padre José Mauri-
cio Nunes Garcia, considerado um dos maiores compositores da histéria da
musica brasileira. Esse dado ilustra como a musica de matriz africana ocupa
uma posicdo estruturante na cultura brasileira (PRUDENTE; COSTA, 2020).
Posteriormente, a politica cultural do governo Getilio Vargas reconheceu essa
forca popular e simbdlica ao adotar o samba como emblema de identidade
nacional, buscando consolidar a coesdo social no projeto do Estado Novo. Esse
quadro da africanidade ¢é ilustrativo da importancia afro-musical na cultura bra-
sileira, demonstrando ainda o quanto a tamboralidade negra é um elemento que
une os africanos e afrodiasporicos.

Esse panorama evidencia a centralidade da africanidade musical na
construcao do imagindrio cultural brasileiro, e ajuda a compreender por que o
canto de Cesaria Evora — com sua sonoridade teldrica e ancestral — encontrou
forte ressondncia no Brasil. A aproximacao entre Ceséria e o ptblico brasileiro
se intensificou por meio da mediacao estética e simbolica de Caetano Ve-
loso, cuja obra tropicalista, marcada pela baianidade negra e miscigenada, ofe-
receu um espaco sensivel para essa interlocucao. O antincio feito por Caetano
da cantora caboverdiana foi decisivo para sua entrada no imagindrio nacional,
consolidando-a como representante iconica de Cabo Verde no Brasil.
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Em 1991, no famoso programa Cara a Cara com Marilia Gabriela, voltado
a classe média intelectualizada, Caetano Veloso disse que estava ouvindo um
CD de uma cantora africana — Cesaria Evora, que lhe foi dado pelo seu filho
Moreno. Esse acontecimento trouxe inequivoca notabilidade nacional 4 cantora
em voga, permitindo-lhe cantar com Maria Bethania, Mariza Monte, Angela
Maria, que foi fonte de inspiracao da caboverdiana, ouvindo-a no riadio na ilha
do Mindelo, onde viveu a diva. Cesaria ficou conhecida, contudo, com o carisma
da originalidade do seu canto teltirico da morna.

Além da divulgacao feita por Caetano Veloso, a visibilidade de Cesa-
ria Evora no Brasil foi ampliada por sua turné brasileira em 2001-2002,
quando se apresentou em capitais como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Esse contato
presencial despertou interesse mididtico renovado, com resenhas e reportagens
em veiculos como Folha de S.Paulo, O Globo e Revista Veja. Em 2004, ao conquis-
tar o Grammy de Melhor Album de Miisica World Contemporary por Cesdria, ela
solidificou sua reputacao no Brasil e internacionalmente, revelando a relevancia
da morena afroatliantica no imagindrio global. Sua presenca marcada em radios e
eventos culturais destacou a poténcia de sua morna e reforcou o didlogo estético
entre a Bahia tropicalista e a identidade cabo-verdiana.

A caracteristica de total simplicidade da diva descalca aproximava ainda
mais sua maneira de ser da alegria dialética dos empobrecidos miscigena-
dos, em cuja experiéncia a afrodescendéncia se manifesta como expressao do-
minante. Para Caetano:

Essa docura que criamos (...) sugere uma resposta original 4 questio racial
nascida da escravidio (...), antes de tudo, o cultivo da cana de actcar, a (..)
que (...) visitantes contam encontrar no povo do Brasil — parece estar (...) nos

rostos, nas vozes, nas socializacoes, nas vestes, nos modos dos caboverdianos,

(VELOSO, 2013).

O africano e afrodiaspérico formam um imagindrio especifico, vivendo e
fazendo um lugar, com a forca do desejo, que se tem no ideal de lugariedade, que
lhes tenta roubar usando a violéncia da persisténcia eurocolonial caucasiana. A
africanidade entra assim no imagindrio dos povos com sua forca de transformar
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o lugar de dor, em um espaco existencial, construindo, no lugar impossivel, a
territorialidade da sua arte. Como se depreende em Rogério de Almeida, quando
reflete sobre o imagindrio da afirmacao:

(...) ndo se trata de evitar o desejo (...) insacidvel, mas de desejar tudo o que se
tem, de modo a atingir a plenitude poética da vida. H4 um (...) imagindrio da
afirmacio da vida, ndo necessariamente se contrapondo [ao estabelecido] mas

(...) passando por ele para entio superé-lo. (ALMEIDA, 2024, p. 151).

Superacao da dor que é feita com a afirmacao da alegria comunal, expressa
na circularidade dos saberes e nas relacoes ludico-gregarias da cultura negra —
como se vé na roda das batucadeiras caboverdianas, forca cultural teldrica
que encarna um matriarcado estrutural presente na musica de Cesaria Evora.
A poténcia dessa teluricidade africana, somada ao carisma de Caetano Veloso
- que historicamente reconheceu, nos folguedos carnavalescos afro-brasi-
leiros, um elemento essencial de irreveréncia e insubmissao — alimenta uma
estética tropicalista marcada pela ruptura simbélica. Essa estética dialoga direta-
mente com a carnavalizacdo revolucionaria descrita por Bakhtin (2002), na
qual a inversao da ordem constitui gesto poético e politico.

De tal sorte, reiteramos que Cabo Verde entrou no imagindrio brasileiro
por meio da forca musical africana da Cesdria, que teve a forca da anunciacao do
Caetano, que é detentor de um inequivoco poder de formar opinioes, sobretudo
na intelectualidade, onde se localiza o seu incomensurédvel sucesso.

O imagindrio brasileiro é tecido por multiplas tramas, sendo uma das
mais fundantes a presenca da ancestralidade africana, que irrompe nas priticas
religiosas, nos modos de vida, nos gestos cotidianos e, sobretudo, na musica.
Trata-se de uma africanidade que se expressa como permanéncia e reinvencao,
enraizada no corpo e no ritmo, no canto e no siléncio, no culto aos ancestrais e
na ginga da sobrevivéncia. O imagindrio brasileiro nao pode prescindir, para sua
completude, do batuque, do xir¢, do axé. E nesse campo simbélico que se forma
aimagem coletiva do que somos, daquilo que nos move e nos comove, ainda que
nao tenhamos plena clareza disso. O imagindrio, aqui, é experiéncia partilhada,
memoria afetiva e corpo em transito.
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O imagindrio é definido por Gilbert Durand (1997, p. 18) como “o conjun-
to das imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado do homo
sapiens — aparece-nos como o grande denominador fundamental onde se vém
encontrar todas as criacoes do pensamento humano”. A essa nocao, acresce-se a
de trajeto antropoldgico, entendido como “a incessante troca que existe ao nivel
do imagindrio entre as pulsoes subjetivas e assimiladoras e as intimacoes objeti-
vas que emanam do meio césmico e social” (Durand, 1997, p. 41).

Isso significa que o imagindrio nao se opde a objetividade da razao nem se
cristaliza em um conjunto fixo de imagens que traduzem um conceito, uma vez
que sua caracteristica é ser dinamico, isto ¢, constituir-se a partir das relacoes
entre imagens, modificando-se como um caleidoscépio. Mais do que traduzir
um conceito, o imagindrio o antecede, é a matriz na qual a razao busca sua jus-
tificativa objetiva, a fonte onde a razdo bebe para destilar o conceito, como uma
tentativa, simplificadora, sem duvida, de estabelecer um contorno mais fixo do
que estd o tempo todo em transformacao. Essa é a dindmica, nao s6 do imagina-
rio como também da cultura.

H4, portanto, uma relacao profunda entre as herancas da tradicao e as di-
namicas contemporaneas, o que permite reconhecer os elementos que, em certa
medida, nos aproxima, enquanto brasileiros, de Cesdria Evora. No dominio da
musica, por exemplo, essa heranca se manifesta pela tamboralidade, pela cadén-
cia sincopada, pela intensidade emotiva da voz, que nao canta apenas a letra,
mas carrega um tempo antigo, um chao remoto, uma dor que danca. O samba,
o ijexd, a embolada, o maracatu, o canto de terreiro e o proprio tropicalismo sao
expressoes dessa fusao complexa, em que o sofrimento ¢ moldado pela beleza e
a alegria é gesto de resisténcia.

Essa sonoridade criou uma escuta sensivel no povo brasileiro, apta a reco-
nhecer no canto do outro um pedaco de si mesmo. E nesse ponto que se estabele-
ce 0 elo com a musica de Cesdria Evora: sua morna, banhada de sal, sol e saudade,
alcanca a escuta brasileira nao como exotismo, mas como espelho — a lembrar que
a travessia atlantica nos conecta, mesmo que as rotas sejam distintas.

A presenca de Cesiria no Brasil, anunciada por Caetano e acolhida pelo
publico, amplia as margens do nosso imagindrio. Sua figura descalca, sua voz
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rouca, sua musicalidade lenta e melancoélica reverberam em nossa memoria co-
letiva como algo novo e ao mesmo tempo jd sabido, como um avanco e um
retorno. A morna se entrelaca ao samba-cancao, a modinha, 4 toada nordestina,
a voz sofrida de Angela Maria, 2 nobreza lirica de Clara Nunes, compondo uma
genealogia possivel da musicalidade diaspérica. E a0 mesmo tempo se abre ao
novo, como nas parcerias entre Cesaria Evora e Marisa Monte. Ou mesmo nos
duetos com Caetano Veloso, como em “Negue”.

Cesdria contribui para que o Brasil se perceba nao apenas como herdeiro
da Africa, mas como parte viva de uma rede atlantica que inclui Cabo Verde,
Angola, Haiti, Cuba e tantas outras ilhas e margens. Sua musica desvela essa
cartografia afetiva e nos reinscreve em um continente de sons e sentidos que o
colonialismo tentou fragmentar.

Ao ser incorporada no imagindrio brasileiro, Ceséria Evora nio apenas ¢
reconhecida: ela nos permite reconhecer a nés mesmos. Sua presenca evoca um
pertencimento compartilhado, fundado na dor ancestral, mas também na vita-
lidade simbélica das culturas de matrizes negras. Nesse sentido, Cesdria nao é
apenas uma cantora estrangeira aclamada: ela é uma mediadora entre tempos,
linguas e histérias que se tocam pelo sensivel. Ao ouvi-la, o Brasil reencontra
um fragmento de sua prépria origem, um eco do cais, uma memoria da traves-
sia, uma saudade que nao se sabe de onde vem, mas que nos constitui imagina-
riamente. A adesdo a sua figura &, pois, mais do que estética: é ontoldgica, pois
nos faz sentir, ainda que por instantes, inteiros.

Concluimos, assim, que Cesdria Evora participa da composicio do imagi-
ndrio brasileiro nao apenas como icone musical, mas como presenca ancestral
partilhada. Seu canto telirico é forca de reconhecimento: do Brasil em Cabo
Verde e de Cabo Verde no Brasil. Ao escuti-la pela primeira vez, apresenta-
da por Caetano Veloso, ou agora, revisitando as memdorias sonoras que nos
legou, o povo brasileiro se reconhece na partilha de uma linguagem comum,
que nos une, nos humaniza, nos irmana e nos reencanta. Nesse espelho de
dguas atlanticas, Cesdria nos devolve um Brasil possivel: plural, miscigenado,
profundo, vivo e musical.
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