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Apresentac¢iao

Chego a Funarte e encontro no Centro de Programas Integrados (Cepin), na
sua Geréncia de Edi¢oes, em fase bem adiantada, a edi¢do da Colegdo Ensaios
Brasileiros Contempordneos. Esta colegdo, concebida por Francisco Bosco, reti-
ne boa parte da produgio ensaistica numa antologia com um elenco exem-
plar de autores, mostrando que no Brasil o pensamento ensaistico néo s6
abrange diversos temas como revela sua maturidade enquanto género.

Os nove volumes da colegao reforgam o papel da Funarte de fomento e dis-
seminacdo do conhecimento sobre as artes e cultura brasileiras, em projeto
editorial audacioso que, conforme se vé, exigiu deste setor da instituigao e
dos que dele participaram uma dedicagdo exaustiva durante varios meses.
Coube-me, apenas, conhecer e manter a finalizagio do trabalho. Os méritos
ficam todos por conta dos que constam na ficha técnica e dos que assinam os
textos selecionados.

Humberto Braga
Ex-Presidente da Funarte
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Por uma arqueologia das exposicoes*®

Cristina Freire

Uma cidade do sul da China desponta no mapa do comércio virtual por
um mercado crescente de obras de arte.’ Isto porque as pinturas de obras-
-primas copiadas artesanalmente em Dafen sdo despachadas dessa pequena
tidade chinesa para todos os pontos do planeta para compor a decoragao de
I'f:si(l&m'.iaa condominios de luxo duvidoso, aeroportos € antessalas de pro-
fissionais liberais, entre outros tantos espagos publicos ou privados. Como
‘;m museu ao alcance de todos, as obras espalham-se por ateliés improvisa-
dos nos fundos de casas onde os artesdos chineses agregam hoje a reprodugao

(la ) .
bra de arte uma aura diferente, notadamente falsa.

Nessa dind

Ssa . - . . ; ¢ .

by dindmica, a dialética da obra-prima vai além do kitsch cultuado pela
I'guegj . : - =
guesia global, ao oscilar entre 0 verdadeiro e o falso, a contemplagdo e

2 distrges
STra o . : .
§a0, a memobria e o esquecimento. Essas imagens, reprodumdas por

. Public L -
W ado originalmente em Trépico, Sio Paulo, 2006. Disponivel em: http:/ /bit.ly/ 2vIAMPq.
? 880 em; 5 set. 2017.

RAMPY
NI, Federico. As fabricas de Monalisas. Folha de S.Paulo, S3o Paulo, 9 jul. 2006.
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artesdos chineses e vendidas pela internet, pertencem a um arquivo Unive,
sal da histéria da arte ocidental.

Na virada do culto do objeto a busca desenfreada pela informacio, 3 obry
de arte, mesmo que reproduzida artesanalmente, é prova concreta da naty.
ralizagdo de uma historia da arte ocidental que modula o imaginario, Nesse
imaginario global, as obras-primas da pintura ocidental fazem parte de upy,
rig_ida estrutura mnemonica que apara os gostos e :‘cgula as expectativyg,
Os icones congelados vao dos girassois de Van Gogh aos anjos de Rubeng
incluindo, claro, Monalisas de Leonardo, entre tantos outros que pmmc.\n:
uma busca ainda mais frenética pelos originais, no que Hal Foster diagnos.
ticou como a “sindrome da Monalisa™ — isto ¢, a dissolucdo da aura pela
reprodugdo infinita que cria demanda para mais aura, num movimentg

compensatorio.

Alias, esse mesmo critico norte-americano, ao comentar 0s novos museus
na cultura contemporanea, observa que o museu na era da informagcio ele-
tronica tende a separar a experiéncia mnemoénica da visual. Cada vez mais a
fungio de memoéria do museu ¢ transferida para os arquivos eletronicos, que
podem ser acessados de qualquer lugar, enquanto a fungdo visual é dada pelo
museu-edificio, que circula na midia como imagem.

Afinal, qual ¢ o papel social do museu nesse contexto? Para muitos, o muscu
se mantém como um bastido de distincio de classes, onde quem detém o
poder politico e econémico agarra-se ao poder simbolico e ao fator de dis-
tingao que eles representam. Nao por acaso, a elite econdmica enamora-se
do museu, em especial das grandes exposigdes, para agregar valor simbolico
aos seus intentos. Mas, se hoje as politicas culturais afirmam-se na estatistica
para comemorar o sucesso dos eventos e o financiamento dos projetos pass
pelo crivo dos ndmeros, nem sempre foi assim. A abertura dos museus 61,(’
publico s6 muito lentamente foi acontecendo ao longo dos ultimos trés s¢-
culos, e apenas com o avango da industria cultural o pablico se consolida ¢
se faz onipotente e onipresente. O museu aparelha-se para competir com %
demais atrativos da sociedade do espetaculo. As obras de arte, devidament®
fetichizadas como obras-primas, tornam-se o sustentéculo desse sistema 9!
se pauta na distragdo.

. . . . a8, €
Nesse cenario, 0 museu torna-se mais uma grife a circular sem fronteiras

. . . ] . tos
a arquitetura ocupa mais uma vez a dianteira, tornando emblematicos c€*

e Lo
g FOSTER, Hal. Archives of modern art. In: ___ . Design and crime: and other diatribes 1O
dres/Nova York: Verso, 2002.
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le exposigao. Essa marcagdo de espago fisico, pela ostentagio de
__nng (e exXpasiie
1'5!1.11,!

rojetos de arqu . .
) A0Nicos € L:I'nl)i-c»(-rl({ll'l‘i(-rl‘t()& espetaculares, o grande desafio

litetos notaveis, guarda um reverso latente. Numa paisagem

de I\I’f)il‘tnh far espe |
fazer o caminho oposto: escovar a histéria a contrapelo, na expressio

como P AS <

de Walter Benjam ‘ |

ercepgao Critica, agenciando dali uma oportunidade para que se

in. Ou seja, como seria possivel, ainda, reativar, dentro do

museu, a p S
torne um lng-"' PHHI :
J0 da sensibilidade. Nesse cenario ganim mais relevincia a adverténcia

egiado de reflexao sobre o mundo contemporaneo e de

:;:!‘2::\- Debord: “A critica que vai além do espetaculo deve saber esperar”.’
{. bastante interessante observar hoje como, na medida em que a arquitetura
& tema recorrente quando se trata de museus, a produg:ﬁo artistica contem-
poranea torna-se cada vez mais desmaterializada e transitoria. No entanto,
vimos surgir na ultima década, do ponto de vista institucional da memoéria
da arte contemporanea, uma espécie de retorno do reprimido. Muito se
tem falado da produgio artistica dos anos 1960 e 1970, por se localizar ali a
sedimentagao desse momento de virada do moderno para o contemporaneo.

Por outro lado, a precariedade dos meios fez que muito do realizado naquele
periodo fosse perdido para sempre. Mas, no tempo/ espago em que vivemos
hoje, as redes de trocas sdo reconfiguradas pela tecnologia digital. As copias
¢a distribuicdo de muitos trabalhos nesse novo meio, ao contrério do xerox,
mimeografos ou mesmo dos pesados e carissimos equipamentos de video
Portapak surgidos ha trés décadas, tém custo zero. Isso sugere outras ques-
toes referentes nio apenas a distribui¢do, mas também 2 autoria, aos direitos

de autor, bem como afeitos a historia e a critica de arte.

[_} que significa, por exemplo, preservar quando tratamos de obras transi-
furms, pereciveis, de autoria coletiva, site specific, além de performances,
instalacdes e web art? Preservar nao significa manter a materialidade (muitas
vezes Inexistente), mas principalmente conservar o sentido, reconstruir um

CONtexto hicklos.. 3 .
Xto histérico e social proprio.

Ao tomarmoeg as o

i bras como enunciados, vé-se que € necessario apreender
amb

m i 5 5 5 . o B

os discursos que as enunciam, sua trajetoria de significados até ali.
lsso sig'liﬁrll, e
t:-rll('mpnlc
ehune

m outras palavras, tornar possivel ou mesmo propor, insis-

: o trabalho da reflexio ao publico, para reconstruir assim esses
ados
bt |

obrag 1810 ¢, os valores e as representagies que tornaram possiveis as
3510 my,

Seu e nas exposigoes.

du spectacle, Paris: Gallimard, 1992,

| ] N
Dy - a "y
HORI), Guy, 14 s0cidté
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A alienagdo no muscu tem como um de seus instrumentos privilegiadOS
a fetichizagio das coisas que apresenta ao piblico. No caso dos musey
de arte, isso se revela na dindmica paralisante das obras-primas. O efejtq
& bem claro também nos museus de historia. A ilusio que se cria é que
sao os objetos que se relacionam “naturalmente” uns com 0S OULros nag
exposigoes. Por meio dessa percepgao ingénua estimula-se a obliteracio 4,
dindmica dos valores e representagoes que uma perspectiva critica poderiy
estimular. Numa visada mais abrangente sobre os museus, Nao apenas de
arte, mas também de historia, arqueologia, antropologia etc., 0 historiadoy

Ulpiano Bezerra de Meneses observa:

Seria obrigacao primordial do museu ndo fornecer o tipico para
o consumo, mas condigées para que s¢ possa entender como,
numa sociedade, se constroi a tipicidade, como se formulam
nos diversos lugares sociais € s¢ articulam entre si (inclusive
hierarquicamente) os intmeros vetores materiais emblemati-
cos de objetos, praticas e valores e como esses conteudos tipi-

- eile . 4
Cos € seus suportes sao utilizados, funcionam ¢ mudam.

Nessa medida, o museu de arte, por exemplo, nao deveria reforgar as obras-
~primas como principio de certeza universal e inconteste, mas entendé-las
como premissas para uma reflexdo sobre essas proprias certezas em suas os-
cilacdes e mudangas. Indagar, por exemplo, os sistemas de legitimagdo ¢ cir-
culagio da arte, 08 mecanismos de valorizagdo e esquecimentos dos artistas
e obras ao longo da histbria, 0s prubl(:mas ligados i representagao de grupos
ou identidades, a relagdo da arte com 0s circuitos de privilégio e distingao
social e, ainda, a relagdo entre capital e econdmico e L‘.apital cultural seriam
algumas estratégias. Isto simplesmente porque, sem O acento na fungao crt-

tica do museu, compromete-se sua responsabﬂidade social.

. : . : - o gesoa]
Assim, ganha interesse o concelto de arquivo. Nao o conceito U adicion?

N . e ]_
de um lugar fisico para um conjunto de documentos, mas como uim disp¢

—at . ~ 3 . . L anps €
sitivo que opera na organizaca de um conjunto de ideias e proposigoe?

i i R Gcoes, nesse
na maneira como s¢ enunciam ao longo da historia. As proposicoes, ne

m F . . . ML v
arquivo 1mater1al, articulam-se a outras que conformam o0s valores € 1¢}

~ . i . PR S R Iy
sentacoes de determinado periodo. O arquivo tratado aqui ¢ discursty (o}
B 0 - - B A s P .R;tt_\
investiga, organiza e revela ideias hegclnorm:ax de arte, museu, estilo, £

z B - "
* MENESES, Ulpiano Bezerra de. A problematica da identidade cultural nos museus: de obj¢

(de agdo) a objeto (de conhecimento). Anais do Museu Paulista da USP,n. 1, 1993.

Artes Visuais
Por uma arqueologia das exposi¢des
Cristina Freire

posicao em suas formulagoes cambiantes, que, ao se transformarem his-
& ex > : sentidos M

t icamente, alteram paradigmas, sentidos e praticas da arte.

(

O extenso Iu-ujcm intelectual do filosofo Michel Foucault pode ser entendi-
) extens

Jo como uma forma de al'clucnlugla de orllde parte uma busca dos sentidos e
¥ - . * ’ - .
;culagoes das praticas discursivas. Advém dai o conceito de arquivo a que

art ) . . !
referimos, obviamente diferente do sentido comum de um espago fisico

)8

;{J” Jrmazenagem de documentos e obras. O arquivo e, para o filbsofo,
S5m dispo-“iti"o que nao L‘()l‘l!ii.“-l'\-’ﬂ coisas, mas, antes, revela, mesmo que por
fragmentos, wm sistema de funcionamento e arranjo de ideias. A narrativa
hisri’l'i ca para Foucault nao é sequencial, mas passa por mudancas abruptas e
P,-[;,{‘umias. A questdo relevante que se coloca nas anélises historicas nao sao
continuidades a se estabelecer como tradigdo e rastro, mas o recorte, a rup-
pura ¢ o limite — “35 transformagdes que valem como fundagdo e renovagao

o w5
dos fundamentos .

De volta a museus € exposigdes, 0 que parece desafiador ¢ nao tornar esse
lugar um espago onde se reifica um conceito, estilo ou ideia hegem&nica de
arte, mas permitir que seja um local pri\'ilﬁrgiado para pensar criticamente
o mundo, em Seus processos € mudancas poliLi(.‘as, sociais e historicas. Isso
significa partir das obras, do conhecimento sensivel ali gerado, e verificar,
de dentro mesmo desse sistema privilegiado de apreciagdo da arte, as lutas
que ¢ engendram. Isso ¢ diferente de buscar equivocadamente correlagGes
externas — como tentou certa historia social da arte —, como se a arte € 0s
processos sociais fossem esferas separadas.

l-.onutras palavras, é necessario aprofundar — e a pesquisa € fundamental
aqui ~— o entendimento da arte como um territorio complexo e dinamico,
¢ nesse campo o proprio espago de exposicdo, em seus arranjos historica-
‘l::::“l:‘];lglt?tes, é mais um claro simor.na d/essas mudancas. E exemplar a
”llblwnhu :1 o modelo do cubo branco,.lsto ¢, paredes blﬁancas com ,pouco
o R contato com o mun-do ex'Ferlor, que se naturalizou na historia da

na, sobretudo a partir da lideranga ideologica do MoMA de Nova

York s .
~\|>\r‘ desde sua criacio em 1929. E a cultivo da obra-prima reafirma-se no

A0 exibiciamAv: . / .
o ibicionario que sustenta esse discurso. E facil observar que, mui-
“que

nte . s X
T emente, nos grandes museus, todo um dispositivo museografico

I8 prote 0 : ~ .
l ge atrai mais atencio do que as proprias obras de arte.

A P
\Il‘q(li P
ma . q e . ol
| ghatica Monalisa parece impressionar mais 0s visitantes do Museu

a6 l"’ll\'r\
< pelo aparat d 2 1 1 3
_ parato de seguranga montado a sua volta. Esse sistema inclui

ll'u“-k.- ————
AULT Mm:
»Michel, 4 arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997, p. 149,
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painéis de vidro e cordes de isolamento que a destacam das demais Pintury,
€xpostas na mesma sala. Fssa fetichizacio do valor, talvez mais €Congy
ca do que simbolica, tem sido estratégia recorrente. Nio raro, o enc

Ontrqg
com a obra torna-se, para o publico, uma decep¢io, diante

da eXpectatiy,
levantada pelo arranjo no espago que a destaca do conjunto em expo
E as expectativas, nesse caso, ja sio antecipadas pelo Museu Imaginir
reproducdes, que a0 mesmo tempo que aproxima também banaliza o v
tornando inauténtico o real.

Sit;io_
iU (!a‘.;
isfveil

As implicacdes decorrentes dai nio se manifestam apenas no campo espe-
cializado dos museus. Essa narrativa naturalizada que se apresenta nas €Xpo.
sicdes consolida-se nas publicacGes e estende-se pelas agdes educativas, Por
conseguinte, essa “rnito]ogia” de uma histéria da arte que se pretende unijver.
sal reaparece em todos os locais, do ensino basico s pesquisas académicas,

Ja no inicio dos anos 1970 o sociélogo Pierre Bourdicu acusa a critica, so-
bretudo a universitdria, de formalista, e sugere que essa seria uma forma de

reproducéo da logica dos sistemas institucionalizados de ensino. Assim, ¢

ensino da arte na universidade separa os “fatores puramente artisticos” dog

“fatores nio artisticos”, sem que se coloque em pauta de modo EXPresso as

relagdes sociais implicitas na producio, na circulago e no consumo da obra
e arte, Essa critica, escreve Bourdieu,

[...]formula-se e mantém-se como se a historia perfeitamente
auténoma de estilos tivesse lugar numa espécie de vazio social.
A critica formalista (que hoje pode assumir ares de anticonfor-
mismo, opondo-se as férmulas mais fossilizadas de comentario
universitario) acaba por subordinar-se totalmente, na escolha
dos seus objetos e dos seus metodos, s convencées e as con-
veniéncias sociais do bom tom e do bom gosto [...] Ademais,
tal critica suspeita, com arrogancia, de qualquer pesquisa
que ponha em risco de algum modo o ideal da contemplagao
desinteressada.®

Talvez o panorama tenha mudado por aqui nas tGltimas décadas, mas nao
muito, nem radicalmente. A critica da cultura, lentamente, faz-se presente
nos diferentes departamentos das universidades brasﬂeiras, e os estudos in-
terdisciplinares vao surgindo gradativamente com mais consisténcia, mas
por outro lado, a elite mantém uma expectativa de arte mediana da mesma

¢ BOURDIEU, Pierre. Modos de producio e percepgao artisticos. In: . A economia 4
trocas simbédlicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1974,
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la capaz de alimentar o mercado das obrasfprimas reproduzidas
que

da .
copa : China
u na 3

égua, aqul ©

sem tr
da das propostas curatoriais, o discurso pés-colonial e os correlatos
Na agen

- opismos da historia e da critica da arte sugerem a inclusio de outras
evisior

1 jo mundo, antes periféricas, aos eixos hegeménicos. Afinal, o arquivo
-tes G . " .
it o ensina Foucault, “a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
L gOmMm i . »7

5 <imento dos enunciados como acontecimentos regulares. ..

aparec

)s discursos e os esquemas de funcionamento, seja dos museus ou das gran-
Qs dis ’ .
s exposicoes, tém mudado na mesma medida em que outros pensamentos
ges el 5 . E:
alores sao incorporados as praticas e representagoes nesse campo. O que
B s

hoje ¢ valorizado no cenario global, até ha pouco tempo, representava uma
10]¢ C© -
lacuna no arquivo imaterial de museus e exposigoes.

3

[ FOL

CAULY, Mipe) » N o
('AULI’ Michel, 4 arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997, p. 148,




